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Ozet

Tiirk sinemast uzun yillar Yesilcam tarzi iiretim bigimiyle filmler tiretmistir. Bu tarz filmler
oncelikle gisede basari elde etmeyi amaglayan ticari filmlerdir. Ulkemizde televizyon
yayinlarinin baslamasi ve video sektoriiniin de gelismesiyle sinemaya daha ¢ok ihtiyag
duyulmustur. Bir dénem Tiirk izleyicisinin sinema salonlarini terk ederek film izleme ihtiyacini
kendi evinde karsilama istegine ragmen filmlere olan ilgi iilkemizde azalmamistir. Ozellikle
son yirmi yilda sinema salonlarinda gosterilen filmlerin daha ¢ok halkin isteklerine gore iiretilen
ticari filmler oldugu goriilmektedir. Ancak bu donemden Once, sinema alaninda yonetmenlerin
farkli temalara yonelerek ticari filmler disinda bir seyler sdyleyen, kadin konusunu 6n plana
c¢ikaran ya da kadin hikayeleri anlatan tiretimler yaptiklar1 goriilmektedir. Yine bu donemi Tiirk
sinemasi i¢in Atif Yilmaz filmleri iizerinden degerlendirmek ve kadin temasini isleyen filmlerin
Oniinii acan yonetmenin calismalari perspektifinden ele almak kadin sorunlarmin Tiirk
sinemasinda nasil temsil edildigi agisindan 6nemli olacaktir. Yaptig: filmlerin ¢ogunda kadin
karakterin 6n planda oldugu ya da kadin sorunlarini islemeye c¢alisan Atif Yilmaz’in kendinden
sonra gelen yonetmen kusagini da bu anlamda olumlu etkiledigini sdylemek miimkiindiir.
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Abstract

Turkish cinema has produced films with the Yesilgam style of production for many years. These
types of films are primarily commercial films that aim to achieve success at the box office. With
the start of television broadcasts in our country and the development of the video industry, there
was a greater need for cinema. Despite the Turkish audience's desire to leave movie theaters
and watch movies at home for a while, the interest in movies has not decreased in our country.
It can be seen that the films shown in movie theaters, especially in the last twenty years, are
mostly commercial films produced according to the wishes of the public. However, before this
period, it is seen that directors in the field of cinema turned to different themes and made
productions that said something other than commercial films, highlighted women's issues or
told women's stories. Again, evaluating this period for Turkish cinema through Atif Yilmaz's
films and addressing it from the perspective of the director's work, which paved the way for
films dealing with women's themes, will be important in terms of how women's issues are
represented in Turkish cinema. It is possible to say that Atif Yilmaz, who featured female
characters in most of his films or tried to deal with women's issues, had a positive impact on
the generation of directors who came after him in this sense.

Keywords: Cinema, Atif Yilmaz, Feminism, Woman

1. Giris

Sinema tipki sanatin diger disiplinleri gibi insanlarin giinliik yasamlari icerisinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle icerisinde yasadigimiz gérsel ¢agda en 6nemli alg1 insa edici
aygitlardan biridir. Gilinlimiiz insan1 yogun ¢aligma temposu igerisinde bir tiiketim nesnesi
olarak dijitallesmeye maruz kalirken en 6nemli ve ucuz eglence araclarindan biri olarak da
sinemay1 gormektedir. Gilinlimiiz sinemasit hem bireysel hem de hala salonlarda kitlesel
tiketime agikken izleyicilere cogunlukla ayni ya da benzer hikayeler anlatilmaktadir. Bu
baglamda birbirine benzeyen filmler iiretilmekte, sinemacilar da ¢gogunlukla konu sikintisin
dile getirmektedirler. Son yillarda siiper kahraman filmleri bir ¢ikis noktasi olarak goriilmekte
filmlerde bu tiir kahramanlara yer verilmektedir. Tiirk sinemas1 baglaminda baktigimizda ise
Avrupa ve Amerika ile yarisabilecek bir teknolojiye sahip olmakla beraber tema agisinda benzer
sikintilar1  bizim sinemacilarimizin  da yasadigim1  sOylemek miimkiindiir. Yesilgam
hegemonyasindan kurtulmus olan sinemamiz artitk kismen de olsa daha Ozgiir
davranabilmektedir. Bu baglamda Yesilgam sinemasinmin dayattigt konu ya da oyuncu
secimlerinden kurtulmus olan Tiirk sinemas1 farkli konu ya da karakterlere de
odaklanabilmektedir. Bu 6zgiirliik alaninin olusmasini biz daha énce de gordiik. Ornegin Tiirk
sinemasinda kadin sorununu igleyen filmler yapilmasi da Yesilcam kaliplarindan bir kurtulusun
kapilarimi agmistir. Daha Onceleri {iretilen filmlerde kadin karakterler ya evde oturan ve
ailesinin ihtiyacin1 gideren “iyi” karakterler ya da erkekleri bastan ¢ikaran “kotii” karakterler
arasinda sikistirilmisti. Ancak 6zellikle Atif Yilmaz’in sinemada ustalik doneminde bu konuya
farkli yaklagmasi onun bir ¢igir agmasimi saglamistir. Kadin konusunu ¢ok boyutlu
degerlendiren Atif Yilmaz, kadmlarin hem i¢ diinyasin1 yansitan filmlere odaklanmig hem de
kadini1 toplum igerisinde farkli pozisyonlarda temsil eden karakterler liretmistir. Daha esitlik¢i
ve tematik olarak cesitlendirilmis olarak ele aldigi kadin filmleriyle Atif Yilmaz neredeyse
kadin filmleri yonetmeni olarak da anilmaktadir. Onun yaptig1 filmler kadinin toplumsal hayata
katilmasinda, kendilerini ifade etme ve kendi Oykiilerini anlatmada asama kaydetmelerinin
oniinii agmistir. Gliniimiizde anlatilan sliper kahraman filmlerinde bile daha cok erkek
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karakterler parlatilirken Atif Yilmaz Yesilcam sinemasinin kaliplarinin disina Yesilgam
kosullarinda sinema yapmasina ragmen ¢ikabilmistir. Onun filmlerinde temsil edilen kadinlarin
kendi ayaklar1 iizerinde durabilen, kendi cinsel tercihlerini belirleyen ve erkek egemen diinyada
iretimin icerisinde olarak is hayatinda yiikselebilen tipler olduklari goriilmektedirler. Bu
baglamda Atif Yilmaz sinemasini feminist kuram perspektifinden degerlendirmek, feminizmin
tarihine de kisaca bakarak filmlerini incelemek dogru bir yaklasim olacaktir.

2. Feminist Kuram

Feminist kuram, kadinlarin sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik haklarinin incelenmesi
ve iyilestirilmesi i¢in bir ¢er¢eve saglayan bir diisiince akimidir. Bu teori, cinsiyet esitligi ve
kadinlarin giiclenmesi iizerine odaklanir. Feminist kuram, kadinlarin yagamlarindaki toplumsal
cinsiyet rolleri, esitsizlikler ve ayrimcilik gibi konular1 anlamak ve elestirmek i¢in ¢esitli
disiplinlerden (sosyoloji, psikoloji, tarih, politika bilimi, vs.) faydalanir. Feminist kuram,
kadinlarin tarih boyunca maruz kaldig esitsizlikleri ve ayrimciligi analiz ederken, kadinlarin
deneyimlerine, seslerine ve bakis acilarina odaklanir. Ayrica cinsiyet rollerinin ve toplumsal
yapilarin nasil inga edildigini ve kadinlarin bu sistemler i¢indeki konumlarin1 anlamaya
calisirken, toplumun diger dinamikleriyle de etkilesim i¢indedir. Yirminci yilizyilin baslarina
kadar toplumsal cinsiyet alaninda c¢esitli kisitlamalar olmakla beraber, 6zellikle Bati’da kadin
ozgiirligii, segme ve segilme hakki, miilkiyet hakki gibi kavramlar aracilifiyla gelisir
(Hablemitoglu, 2009:2). Diinyada neredeyse biitiin toplumsal yapilarda goriilen kadin erkek
esitsizligi, aslinda toplumsal bir harekettir. Amaci yalnizca anlamak degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapiy1 doniistiirmektir. Sanatin hemen hemen biitiin disiplinlerinde oldugu gibi aile,
iiretim ve yeniden iiretim, moda gibi kavramlar1 kadinlarin lehine doniistiirmek ister (Timisi,
2011:157). Feminist kuramin altinda bir¢ok farkli yaklasim ve akim bulunmaktadir. Liberal
feminizm, radikal feminizm, marksist feminizm, siyah feminizm, postkolonyal feminizm gibi
cesitli alt dallar, farkli vurgular ve odak noktalariyla kadin haklar ve cinsiyet esitligi konularini
ele alir. Bu cesitlilik, feminizmin genis ve kapsayici bir hareket oldugunu gosterir. Feminist
kuramin kokenleri 18. Yiizyilda Aydinlanma donemine kadar uzanir, ancak modern feminist
kuram genellikle 19. Ve 20. Yiizyillarda gelismistir. Feminist kuramin ana hatlarin su sekilde
siralayabiliriz:

Ilk dalganin baslangici: Feminist kuramin erken evreleri, kadinlarin oy hakki gibi temel siyasi
haklar i¢in miicadele eden kadin hareketinin dogusuyla ortaya ¢ikmistir. Bu dénemdeki 6nemli
figtirler arasinda Mary Wollstonecraft ve John Stuart Mill sayilabilir.

Ikinci dalga feminizmi: fkinci dalga feminizim, 1960’larin ve 1970’lerin ortalarinda yiikseldi.
Bu dénemde, kadinlarin cinsel 6zgiirliik, iireme haklari, isyerinde esitlik ve aile i¢i siddet gibi
konular1 almaya basladilar. Ikinci dalga feminizmin 6nde gelen isimleri arasinda Betty Friedan,
Gloria Steinem ve Bell Hooks isimleri sayilabilir. Bu donem, feminist kuramin gelisiminde
onemli bir kilometre tasidir ¢iinkii kadmnlarin kisisel deneyimleri ve kadinlik hakkinda
derinlemesine diistinme {izerine odaklanilmistir.

Uciincii dalga feminizm: Uciincii dalga feminizm, 1980’lerin sonlarindan sonra ortaya
cikmistir. Bu donemde, feminizm daha da cesitlendi ve irk, sinif, cinsiyet kimligi ve cinsel
yonelim gibi farkliliklar: ele alarak daha kapsayici hale geldi. Ugiincii dalga feminizmin 6nde
gelen isimleri arasinda Judith Butler ve Audre Lorde isimlerini saymak miimkiindiir.
Postfeminizm ve sonrasi: Postfeminizm, feminizmin elestirel bir yaklagimini benimseyen ve
kadinlarin kazandigi haklarla ilgili bazi tartismalari ele alan bir harekettir. Postfeminist
tartigmalar, kadinlarin kendi cinsel nesnelligi ve gii¢lerini nasil kullanacaklarina dair fikirleri
icerir. Son yillrda, trans ve queer fiminizm gibi yeni akimlar da feminist kuramin cesitliligini
arttirmigtir.  Postfeministler farkli kiltiirleri, smiflari, gruplart bir araya getirmeyi
amagclamaktadirlar. Ugiincii dalga feminizm kendinden 6ncekilerden 6nemli farkliliklar
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tagimaktadir. Kadin ve erkegin esitligi konusundan ¢ikip bireylerin tercihlerine yogunlasirlar.
Ucgiincii dalga feminizmi ana 6zellikleri itibariyle, kendinden &nceki feminist dalgalarin,
postmodernist bir elestirisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Modernist akimdan etkilenen
feminist hareketin batili, orta sinif ve beyaz kadinlarin bir miicadelesi olarak anlagilmasina da
tepki gostermistir ti¢lincii dalga feministleri (Tiirkoglu, 2015:12-13). Feminist kuramin tarihi,
kadinlarin toplumsal, siyasi ve ekonomik haklarini iyilestirmek i¢in miicadelelerini ve kadin
deneyimlerinin anlamini arastiran birgok 6énemli figiir ve akimla doludur. Bu hareketin evreleri
kadinlarin yagamlarinda ve toplumda dnemli degisikliklere yol agmistir. Feminizm, genis ve
cesitli bir harekettir ve farkli bakis agilar1 ve odak noktalarina sahip birgok tiirii de
bulunmaktadir, bu tiirleri su sekilde siralayabiliriz:

1- Liberal Feminizm: Liberal feminizm, kadinlarin siyasi esitlik ve bireysel 6zgiirliiklerini
vurgular. Bu yaklasim, kadinlarin erkeklerle esit firsatlara ve haklara sahip olmasi i¢in
yasal ve siyasi reformlar1 destekler. Egitim, is ve siyasette esitlik gibi konular liberal
feministlerin oncelikleri arasindadir.

2- Radikal Feminizm: Radikal feminizm, toplumsal yapilari ve cinsiyet rollerini
degistirmeyi amaglar. Patriyarka tarafindan olusturulan toplumsal esitsizliklerin ve
cinsiyete dayali ayrimciligin koklerini ele alir. Radikal feministler, cinsel siddet, aile i¢i
siddet, tireme haklar1 ve cinsel objelestirme gibi konular siklikla vurgular.

3- Marksist Feminizm: Marksist feminizm, cinsiyet esitsizligini sinifsal ve ekonomik
faktorlerle birlikte ele alir. Bu yaklagim, kapitalist sistemin kadinlarin ezilmesine nasil
katkida bulundugunu inceler ve toplumsal degisim icin sinif miicadelesini dnemser.
Marksist feministler, kadin emeginin goriinmezlestirilmesini ve kadinlarin ev igindeki
islerine verilen degersizlik gibi konular ele alir.

4- Siyah Feminizm: Siyah feminizm, irk ve cinsiyet arasindaki kesisimleri vurgular ve
siklikla 1rk¢ilikla miicadeleyi kadin haklari hareketinin bir pargasi olarak ele alir. Siyah
feministler, hem cinsiyet hem de 1irk temelli ayrimciliga karsi miicadele eder ve beyaz
feminizmin bazi eksikliklerini ve kor noktalarini elestirirler.

5- Querr Feminzim: Querr feminizm, cinsiyet ve cinselligin ¢ok c¢esitli ve esnek oldugunu
vurgular. Bu yaklagim, heteronormatiflik ve cinsiyet binarizmi gibi konseptleri sorgular
ve cinsiyet ile cinsellik ¢esitliligini vurgular. Querr feministler, heteroseksiiel normlari
ve cinsel kimliklerin tanimlanmasini vurgular.

Bu sadece temel feminizm tiirlerinden birkacidir ve feminizm ¢ok daha genis bir
spektrumda cesitlilik gosterir. Ayrica, farkli tiirler arasinda 6nemli ortiismeler ve kesismeler
bulunmaktadir. Sinemada feminist hareket, kadinlarin sinemadaki temsiliyetlerinin ve sinema
endiistrisindeki esitsizliklerin elestirilmesi ve degistirilmesi amaciyla ortaya ¢ikan bir caba ve
bilinglenme siirecini ifade eder. Bu hareket, kadinlarin sinemadaki rollerini daha ¢esitli, gii¢lii
ve gercekei bir sekilde yansitmayr hedefler ve ayn1 zamanda sinema endiistrisinde kadinlarin
daha fazla yer almasinm tesvik eder. Sanatsal alanda, kadin sorunlarini inceleyen yapitlarda,
baska elestiri yontemlerinin yani sira basat olarak feminist elestiri yontemleri kullanilmaktadir.
Kuramin kullanildig1 alanlar ¢ogunlukla edebiyat ve sinemadir. Kadin roman yazarlarinin,
sinemacilarinin ve sinema yazarlariin ortaya ¢ikmasi ile sinemada feminizm glindeme gelir
(Arslantepe, 2010:2). Sinemada feminist bazi temel unsurlar1 da su sekilde siralayabiliriz:

1- Kadin Karakterlerin Giiglendirilmesi: Feminist hareket, kadin karakterlerin sadece
erkek karakterler yaninda pasif ya da ikincil figiirler olarak degil, kendi hikayelerini
tastyan, c¢esitli ve giiclii karakterler olarak temsil edilmesini savunur. Bu, kadinlarin
sinemada daha fazla ¢esitlilik gosteren ve etkileyici rollerde yer almasini igerir.

2- Cinselizasyon ve Cinsiyet Stereotiplerinin Elestirisi: Feminist hareket, kadin
karakterlerin siklikla cinsellestirilmesi ve stereotiplestirilmsei ya da stereotiplere
hapsedilmesi gibi sorunlart elestirir. Kadinlarin sadece erkek karakterlerin arzularim
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tatmin etmek igin kullanilan nesneler olarak degil, bireyler olarak temsil edilmesi
gerektigini savunur.

3- Kadin Yonetmenlerin ve Senaristlerin Tesviki: Feminist hareket, kadinlarin sinema
endiistrisinde daha fazla yer almasini tesvik eder. Bu, kadin ydnetmenlerin ve
senaristlerin film yapim siirecinde daha aktif olmasini ve kendi hikayelerini anlatma
firsatlarinin artmasi1 anlamina gelir. Bu sayede, kadmnlarin deneyimlerini ve bakis
acilarini1 daha dogru ve etkili bir sekilde yansitan filmlerin ortaya ¢ikmasi saglanir.

4- Kadmn Dostu Politikalarin ve esit Ucretin Savunulmasi: Feminist hareket, sinema
endiistrisindeki cinsiyet esitsizliklerini ve kadinlarin maruz kaldig1 ayrimciligi elestirir.
Kadin oyuncularin erkek oyunculara gore daha diisiik ticret almasi, kadin yonetmenlerin
daha az firsata sahip olmasi gibi sorunlara dikkat ¢eker ve bu konularda politika
degisiklikleri ve esitlik saglanmasi i¢in miicadele eder.

Sinemada toplumsal cinsiyet rollerini inceleyen feminist elestirmenler; sinemasal
simgelerin, kadinin duygusal ve eve bagimli sekilde yansitildigini dile getirirler. Bunun yaninda
elestirel feminist film teorisi, sinemanin dikizleyen ve gozetleyen bir yap1 oldugunu da belirtir
(Ozsayar, 2016:201). Aym zamanda Mulvey, filmi izleyenlerin 6zdeslesme kaygist
yasadiklarin1 ve sonunda sadist bir seye dogru siiriiklendiklerini 6ne siirer. Izleyici bir
karakterle 6zdeslesir. Fakat buna ragmen gerekirse karakteri aci cekerken de gérmek ister. Yine
Mulvey, karakterler aras1 diegetik bakis, izleyenlerin ekstradiegetik bakist ve olaylar1 filme
aktaran ekibin bakis1 olmak iizere sinema ile iliskili {i¢ tiir bakis oldugunu belirtir. Bu {i¢ tiiriin
hepsi de baskin bir sekilde erkekle iliskilidir (Toprak:82-83). Diinya sinemasinda feminist
temalar1 ve perspektifleri iceren bircok film ve yonetmen bulunmaktadir, bazilar1 sunlardir,
Jane Campion Yeni Zelandali bir yonetmendir, kadin karakterlerin karmasikligin1 ve giiciinii
vurgulayan filmleri ile tanmir. The Piano (1993), Bright Star 2009, gibi filmleri, kadin
deneyimlerini ve cinsellikleri ele alan derinlikli hikayeler sunar. Sofia Coppola, modern
feminizmin temalarini ve kadin deneyimlerini inceleyen filmler yapmistir. Ozellikle Lost in
Translation (2003) ve The Virgin Suicides (1999) Coppolanin kadin karakterlerin i¢ diinyalarini
ve kimlik arayislarin1 inceler. Greta Gerwig Lady Bird (2017) ve Little Women 82019) gibi
filmlerle taninir. Hem senaryo yazma hem de yonetmenlik alaninda bagarili olan Gerwig, geng
kadinlarin kimlik arayislarini, aile iligkilerini ve gii¢lii dostluklari ele alan filmler yapmustir.
Ava DuVernay ise 1rk ve cinsiyet temalarini birlestiren filmleriyle dikkat ¢eker. Ozellikle Selma
(2014) ve 13th (2016) filmleri toplumsal adaletsizlikleri ve sistematik ayrimciligi ele alirken
kadin liderligini 6n plana ¢ikarir. Lulu Wang ise The FareWell (2019) filmiyle taninir. Bu film,
Cin-Amerikali bir kadinin ailesiyle birlikte kurdugu iliskisini ve kiiltiirel baglarini kesfetmesini
konu alirken, gogmen deneyimi ve aile dinamikleri iizerinde derinlemesine diistinmeyi saglar.
Bir diger 6rnek olan Kathryn Bigelow, siklikla erkek odakli tiirlerde (aksiyon, gerilim)
calismasima ragmen, The Hurt Locker (2008) adli filmiyle kadinlarin savas alanindaki
deneyimlerini ve askeri hayatin zorluklarimi inceler. Burada sadece birkag Ornekten
bahsetmekle beraber, feminist temalara sahip filmler tireten birgok baska yetenekli yonetmen
ve yapimct bulunmaktadir. Feminist sinema, kadinlarin deneyimlerini ve perspektiflerini
merkeze alarak toplumsal cinsiyet esitligi konusunda farkindalik yaratmay1 ve degisimi tesvik
etmeyi amaglar. Tiirk sinemasinda da feminist temalar1 ve perspektifleri iceren bir¢ok film
yapilmistir. Tiirk sinemasinda feminizm, kadinlarin toplumdaki rolleri, aile i¢i iliskiler, cinsiyet
esitligi gibi konulari ele alarak Tiirk kadininin deneyimlerini ve miicadelelerini yansitmistir. Bu
alanda en 6nde gelen 6rneklerin baginda yonetmen Atif Yilmaz gelmektedir. Sinemaya feminist
elestiri perspektifinden bakildiginda; sinemada 1980 sonrasi yani feminizmin sinemada iyice
basat oldugu dénemde, filmlerde cinsiyet sorunlarina deginilir ve kadin toplum i¢ine karisan,
sosyal hayatta boy gosteren bir unsur haline gelir. Bu ¢alismanin ana konusunu, feminist kuram
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ve filmlerinde kadin sorunlarini yogun bir sekilde ele alan yonetmen Atif Yilmaz
olusturmaktadir (Akyurt, 2018-8)

3. Bir Yesilgam Yonetmeni Olarak “Atif Yilmaz Batibeki”

Sinema Tiirkiye’de, neredeyse Diinya’da ilk gosteriminden hemen sonra var olmustur.
Matbaanin yaklasik yliz yil sonra gelmesi nedeniyle iilkemizde olusan kayiplar1 diistinecek
olursak, sinema yeni bir icat olarak Osmanli zamaninda Oncelikle saray ve gevresinde
sonrasinda Istanbul’da azinliklarin oldugu bolgelerde hemen benimsenerek giinliik yasamin
icerisine hizla girmistir. Once bir eglence araci olarak halkin severek izledigi daha sonra da
ozellikle tiyatrocular donemi etkisinde gecilen donemden hemen sonra kendi anlati dilini
olusturarak sanatsal bir form olarak da varligini kabul ettirmistir. Sinemanin kendine ait bir dili
oldugu, senaryo, ¢ekim ve kurgu ile gorsel bir anlati oldugu 6zellikle Tiyatrocular donemi
etkisinden kurtulmasiyla benimsenmistir. Her sanat disiplini gibi sinema da yasanan toplumsal
siyasal ekonomik ve kiiltiirel gelismelere paralel olarak iiretim yapan, halk i¢in en ucuz eglence
arac1 olarak kabul goren, Ozellikle 1960’I1 yillarda gen¢ sinemacilarin sektdre girmesiyle
beraber bir doniisiim yasayan sanat dalidir. Bu yillarda Diinya’da yasanan 6zgiirliik riizgarlari,
aynt zamanda sinema alaninda da karsilik bulmus Onemli sinema akimlari olugsmus ve
yansimalari lilkemizde de goriilmiistiir. Hemen hemen diinyanin her iilkesini etkileyen sinema
akimlan (italyan Yeni Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga gibi) bizim sinemamizda da karsilik
bulmustur. Heniiz sinema okullarinin a¢ilmamis olmasi ve devlet desteginin eksik olmasi
nedeniyle 60’11 yillarda sinemacilarin 6zellikle usta ¢irak iliskisi ile yetistigi goriillmektedir. Bu
sinemacilar Yesilgam iiretim bi¢imi igerisinde farkli tiirden (melodram, polisiye, bilim-kurgu,
uyarlama) filmler yaparak kendilerini gelistirmislerdir. Sinemacilar dénemini de temsil eden
Metin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfi Akad, Osman Fahir Seden, Memduh Un ve Atif Yilmaz
gibi isimler, Yesilcam kosullarinda sinema sektdriine girmis, Yesilgam kaliplari igerisinde
filmler ¢ekerek var olmus yonetmenlerden bir kagidir.

3.1. Yesilcam Dedigimiz...

Tiirk sinemasi batinin etkisinde fazla kalmadan kendi kiiltiiriinden beslenen, genellikle
halkin istek ve begenilerine gore film iireten ayn1 zamanda da kendi ekonomik iiretim
bicimlerini yaratmis olan bir sinema olarak ortaya ¢ikar. Baslangictan bu yana gii¢lii bir devlet
destegi gormemis, burjuva tarafindan desteklenmemis ve yabanci sermayeyi yeterince
cekememistir. Bu kosullar altinda, oldukc¢a pahali bir sanat dali olan sinema kendi sermayesini
olusturmak zorunda kalmis halktan destek alarak Istanbul’da Yesilcam sokaginda bir iiretim
sistemi ortaya ¢ikarmistir. Bu yapiya gore Yesilgam ve ¢evresinde kurulu olan yapim evleri,
film sirketleri ve ajanslar giseden gelen sermayenin yeniden sinemaya aktarilmasiyla sektoriin
gelisimi ve seyirciden gelen yogun talep karsilanmistir. Yesilgam’dan her sabah kalkan film
ekipleri ve araglar1 neredeyse bacasiz bir sanayi gibidir o yillarda. 1960’11 yillara denk gelen bu
canli ortam sinemamizin sektor olma yolunda ilerlemesini de saglamistir. Sinema dergilerinin
ciktig1, gazetelerde sinema yazilariin goriildiigli, yapim evi sayilarinin arttig1 bu dénemde ¢ok
elestirilen tiyatrocular donemi sona ermis, kamera kullaniminda farkli a¢1 ve Slgekler tercih
edilmis, abartili oyunculuk reddedilmis ve ger¢cek mekanlarda ¢ekimler yapilarak kaliplarin
disina ¢ikilmaya caligilmistir (Anonim, 2023a). Yesilcam dedigimiz sinema anlayisinda
melodram yapisi tercih edilerek farkl tiirlerde filmler yapilmis iftira, intikam ya da kiskanglik,
ihtiras gibi duygu temelli konular islenmis iyi ve kotli arasinda hep bir rekabet yaratilarak
izleyicinin ilgisi saglanmistir. Mekan agisindan incelendiginde ise kent ve kdy ¢evrelerinin 6ne
cikt1g1 goriiliir, basta Istanbul olmak {izere Anadolu’nun kirsal kesimleri de sinemacilar igin
dogal bir plato gibidir (Anonim, 2023b). Cok partili doneme gegis ve tarimda makinelesme ile
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iilkenin kalkinma planlariyla Anadolu’nun iicra koselerine kadar yol ve elektrik gotiiriilmiis bu
saye ¢ok sayida sinema salonlar1 acilmis ve seyirci sayisinda da ciddi artis goriilmiis sonug
olarak sinema kendi sermayesini kendi liretir hale gelmistir. Bu sermaye birikimi ayn1 zamanda
sinemay1 popiiler ve profesyonel meslek haline getirmis yani sira sinemanin bir sektdr olmasi
yolunda da 6nemli bir gelisim saglamistir. Yesilcam sinemasi sadece iiretim bigimini degil ayn1
zamanda bir anlati dilini de temsil eder; “Klasik Anlat1”. Bu anlati bi¢ciminde gise basarist
amaclanir, henliz kendi sermayesini olusturamamis olan Tirk sinemasinda bu siireklilik
acisindan Onemlidir. Klasik anlati bi¢cimi, Tipki Hollywood sinemasi gibi Yesilcam
sinemasinda da basi sonu belli olan, seyircide merak duygusu uyandiran, izleyiciyi
eglendirmeyi amaglayan, miisterilerin genellikle salondan mutlu ayrildiklar1 yildiz oyuncu
sistemine dayal1 bir sinemadir. Gazetelerde, dergilerde bu yi1ldiz oyuncular ile ilgili haberler yer
alir, toplum yildiz/star oyuncuyu benimser ve onu takip eder, sagini giyimini ona benzetmeye
calisir onunla 6zdeslesir filmlerini defalarca izler (Anonim, 2023c). Genellikle Yesilcam
denildiginde diisiik standartl, birbirini konu olarak tekrar eden, sanatsal degeri diisiik
kliselesmis filmler akla gelmekle beraber bu yapi igerisinde sinemayi bir sanat dali olarak da
goren ve kendi stilini olusturan sinemacilar da mevcuttur (Anonim, 2023d). ilk baslarda
sinemay ticari olarak degerlendiren ve agdali melodramlar ile seyirciyi mutlu etme ¢abasinda
olan tiiccar isletmecilerin digsinda sermaye olusumu bakimindan bu yillarda 6zellikle ilging olan
sudur; Yesilcam’daki yapim evleri Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerdeki sinema salonu sahiplerinden
avanslar alarak filmin sermayesini olustururlar bu sayede sinema salonu sahipleri de filmin
oyuncular1 ve konusu ile ilgili s6z sahibidirler. Yesilgam kaliplar1 icerisinde tiretilen filmlerde
her zaman yildiz kadin ve erkek oyuncu vardir, genellikle ilging olarak basroldeki oyuncular
hep benzer rolleri canlandirir kendi oynadiklar1 tiplerle 6zdeslesirler. Filmlerin sonradan
seslendirildigi donemler de bu oyunculari seslendirenlerde hep aynidir ve seyirci basroldeki bu
oyuncular1 o seslerden de tanir ve bu 6zdeslemeyi kolaylastiran bir unsur olarak ¢ikar karsimiza.
Seyirci talebinin ¢ok oldugu yillarda ayni oyuncularin haftada 2-3 filmde c¢alistig1 da bilinir ve
hatta set icinde set kurularak bu talebe yetismeye calisir yapimcilar bu da beraberinde benzer
sahne ya da filmlerin, birbirini taklit eden konularin ya da ayni mekanlarin farkli filmlerde
siklikla goriildiigii sahnelere neden olur. Yani sira 70’li yillara gelindiginde video ve TRT
yayinlarinin tercih edilmesiyle seyirciler sinema salonlarindan uzaklagmaya baslamis teror
korkusu da izleyici ve Ozelikle aileleri kendi evlerinde kalmaya zorlamis Yesilcam’da bu
durumdan olumsuz etkilenmistir. Sinema salonlarinda izleyicilerin uzaklagmasi sinemacilar1 da
farkli tercihlere yonlendirmis TRT ya da video sektdriine gore filmler iiretilmeye baslanmas,
sinemanin izleyici kitlesini bir anlamda televizyon devralmustir. Ilging olan, giiniimiizde
Yesilcam kaliplarinda iiretilen filmler televizyon kanallarinda eski Yesilgam filmleri olarak
siklikla gosterilmekte Yesilcam’in neredeyse televizyona tasindigi goriilmektedir. Oncelikle
ticari basarinin 6nem kazandigir Yesilcam ya da popiiler/klasik anlati sinemast o donemde
yasanan toplumsal olaylara da ilgisiz kalamaz; Anadolu’dan biiyiik kentlere goc, arabesk kiiltiir
ve edebiyat uyarlamalar1 Yesilcam’in izleyiciyi yakalamak i¢in dnemli konularidir. Bu
donemde adin1 siklikla duydugumuz sinemacilar da sektore yeni yeni girmekte ve kendilerini
gostermekte ayn1 zamanda Yesilcam’in kurallar1 igerisinde var olmaya caligmaktadirlar.
Sinemacilar ve yonetmelerde 6zellikle kendi ilk yillarinda bu sistem igerisinde kendilerinden
beklenen tiirde filmler iiretmisler bagimsiz yapitlarini ancak ustaliklarini kabul ettirdikten sonra
gerceklestirebilmislerdir. Oncelikle piyasa kosullarinda daha sonra da kendi segimleri
dogrultusunda film yapan bu yonetmenlerden arasindan Metin Erksan, Halit Refig ve Atif
Yilmaz Batibeki’yi saymak miimkiindiir.
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3.2. Atif Yilmaz Batibeki

1950’11 yillardan 2000°li yillarin basina kadar Yesilcam igerisinde 120 civari film ¢eken
Atif YILMAZ sinema hayatina yonetmen yardimcisi olarak baglamistir. Birgok filminde hem
yonetmen hem de senaristtir, bazi filmlerinin de yapimciligini iistlenmistir. Elestirmenlik,
sinema sendikalar1 ve film derneklerinde gorev alan yonetmen ressam ge¢cmisiyle de bilinir,
afis tasarimlart yapmustir, dergilerde sinema yazilar1 yazmanin yani sira iki tane de kitap
yazmistir. “Simal Y1ldiz1” gibi Kore savasini konu edinen film de yapmuis, “S6for Nebahat™ gibi
bir Yesilgam klasiginin senaryosunu da yazmis “Ah Giizel Istanbul” ve “Selvi Boylum Al
Yazmalim” gibi basyapitlara da yOnetmen olarak imza atmistir. Her dénemde kendisini
yenilemesini bilen, yeni kosullara uyabildigi kadar, yeni akimlarin da ortaya ¢cikmasina yol acan
Atif Yilmaz, bu donemin en ilging yonetmenidir. Bu donemde kadin sorunlarina agirlik vererek
savunuculugunu yaptig1 kadar kadinin sosyal ve cinsel 6zgiirliigline sahip olmasi ugrunda bazi
gozli pek denemelere girismekten de ¢cekinmemistir. Bu donemde gegcen donemlerde oldugu
gibi yurt i¢i ve yurt dis1 film senliklerinde en ¢ok 0diil kazanan yonetmenlerden olan Atif
Yilmaz, seksenli yillarda, yalnizca iki konu ¢ercevesinde toplayabilecegimiz filmler ¢ekmistir:
Birincisi toplumsal taslamali giildiiriiler, Tkincisi kadin ve sevgiyi inceledigi filmler (Onaran,
1994:15).

Yesilcam sinemasinin belki de en liretken yonetmenlerindendir, Yesilcam igerisinde var
olmanin bedeli olarak uzun siire giincel ya da moda olan konulara gore filmler yapmuis, ticari
kaygilar ile yine de belli bir seviyenin altina diigmemis, Yesilcam iiretim bi¢imi iliskileri i¢inde
kendi yolculugunu da hep sinema dilini gelistirerek ilerletmistir. 1980°lere kadar piyasa
kosullar1 igerisinde Yesilcam kaliplarinda, klise diyebilecegimiz filmler yapan Atif YILMAZ
genellikle gisede basarili olan yapitlar iiretmis ama yine de kendi anlat1 dilinden fazla 6diin
vermemistir. Ozellikle 1980 askeri miidahalesinden sonraki dénemde Tiirk sinemasinin
yapisinda koklii degisimler olusmustur. O yillarda ortaya ¢ikan baski ortami sinemay: da
etkilemis Ozellikle icerik olarak Tiirk sinemasi gog, arabesk ve kadin temali filmlere
yonelmistir. Bu yillara kadar birgok sinemaci gibi yapimcilarin siparis ettigi ve seyircinin
isteklerine gore film yapmis olan Atif YILMAZ o6zellikle 80’li yillardan sonra “kadin” temali
filmler tiretmistir. Kendine 6zgii bir tarz1 da olan yonetmen “Kadinin Ad1 Yok”, “Ad1 Vasfiye”,
“Daginik Yatak™ ve “Aaahh Belinda” gibi kadint merkeze alan filmler ¢ekmis baslik parasindan
kadinin evdeki ya da yasalar onilindeki konumuna kadar pek ¢ok konuya deginmistir. Atif
Yilmaz Batibeki, cesitli donemlerde tiirlii konular1 sinemaya aktarmayir basarmis bir
yonetmendir. 1980’11 senelerde ise ¢aligmalarini toplumsal taslamali giildiiriiler ve sevgi,
sevgisizlik iizerinde yapar. Dislinceleriyle var olan, lireten ve iiretmeyi siirekli hale getiren
Yilmaz, anlatim dilindeki bagarisiyla bu yillarda kadin konusu iizerine filmler ¢ekmeye yonelir
(Demiray, 1991:117). Filmlerinde kadini ve kadin sorunlarint titizlikle isleyen Yilmaz, 6zellikle
80 sonrast filmlerinde, bu donemdeki kadinlarin yasam bic¢imlerini aktararak, onceden
vurgulanan kadin sorunlarini sinemasina konu edinir. Bahsedilen bu kadin sorunlarina
bakildiginda; kirsal kesimde ve kentte yasayan kadinlarin gelenek/gorenek/orflerinin
birbirlerinden farkli oldugu, ataerkil toplumun kadina deger vermedigi, kadimi erkegin
arkasinda konumlandirdigi, kadina ¢ok fazla sorumluluk yiiklendigi (6zel ve kamusal alan),
evde hem anne hem de es olarak rol {istlenmesi gerektigi, kuma, baslik parasi, kiz kagirma vb.
gibi vakalarin gergeklestigi, kadina yalnizca cinsel obje olarak muamele edildigi ve sozlii ya da
cinsel taciz uygulandigi goriilmektedir (Caliskan, 2006:96).

Tiirk sinemasinda tematik olarak kadmn filmi yaklagimi 1980 askeri darbesinden sonra
toplumsal cinsiyet calismalarin1 giindeme getiren gruplar sayesinde ©ne cikmistir ve
sinemacilar da bu talebi ciddiye almiglardir. Ulkemizin modernlesme ¢abalarinin yogunlastig:
bu donemde bu egilim ve degisim c¢abasi kadinin varligi bakimindan bazi sorunlar1 da
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(toplumun hazir olmamasi vb.) getirmis fakat modernlesme agisindan itici gii¢ olmustur. Bu
yillara kadar alisilmis kaliplar reddedilmis, batili degerler 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda
geleneksel aile yapisi ve kadinin konumu siirekli sorgulanir hale gelmistir. Sinemamizda
ozellikle 70’11 yillardaki seks filmleri furyasinin aileleri sinema salonlarindan uzaklastirmasina
karsin 80’li y1llarda kadin karakterlerin is hayatinda kendi ekonomik ve cinsel bagimsizliklarini
savunan karakterler olarak temsil ediliyor olmas1 yeni bir boyut kazanmistir. Yesilgam sinemasi
olarak adlandirdigimiz klasik anlati ve seyircinin 6zdeslesmesine dayali filmlerde kadinlar
genellikle, cinselligi 6n planda olmayan ailesi i¢in ¢alisip cabalayan, evinde ¢ocuklarina bakan
kocasii toparlayan “iyi” tip ile kadinligini, cinselligini bir silah gibi kullanan “kotii” kadin
tiplemesi bi¢iminde sunmaktadir (Onaran, 1994: 15). Bu yillarda ise sinemada kadin tiplemeleri
daha gergekc¢i ayn1 zamanda da ¢ok katmanli ve psikolojik boyutlu olan karakterlerdir, kadin
namus algisindan kuma kavramina kadar farkli tiplemelerle yansitilmistir ydnetmenin
sinemasinda. Atif Yilmaz’in filmlerinde kadin, dogurganligi ya da iyi anne olma iizerinden
degil ayni1 zamanda kadinin kendi 6zgiirliigliniin pesinde kostugu, is hayatinda erkeklerden daha
giiclli ve yonetici pozisyonunda ve kendi bireyselligini yasadig1 karakterle 6n plana ¢ikmustir.
Atif Yilmaz “Selvi Boylum Al Yazmalim”da iyilik, sevgi, emek, dostluk, giiven gibi evrensel
temalara da kadin goziiyle deginir. Kibar Feyzo filminde baslik paras1 konusuna Adak filminde
kiz kacirma, Egreti Gelin’de bir erkegi hayata hazirlayan kadin tipine, Kuma filmiyle adindan
da anlasilacag: gibi Tiirk toplumunun kanayan yarasi kuma kavramina, Utang filminde ise kotii
yola diisen kadin karakter olmak tizere ¢ok farkli kadin portrelerini yansitir. Kirsal kadin
tiplemesinden kentli kadin karakterine kadar farkli kadin portreleri yansitan Atif Yilmaz “Ah
Giizel Istanbul” filmiyle de gecekondu kadinini anlatir. Mine filminde 6rnegin cinsel taciz ve
dayak olayini anlatir (Caligkan, 2006: 163) “Seni Seviyorum “da yaslanmis hayat kadinlar
sorununa deginir (Caliskan, 2006: 166) Pornografik filmlerin sonunun geldigi bu dénemde
cekilen film sayisinin olduk¢a azalmasina ragmen icinde ayni zamanda siyasal elestiri de igeren
bu tiir sinema tirlinleri kadinin toplum igerisindeki konumunu da giiglendirmistir.

Atif Yilmaz bu donemde 6zellikle Miijde Ar ile yaptig1 filmlerde kadin karakterlerini ¢ok
boyutlu ele almis, ger¢ekci ve ahlaki degerleri sorgulayan “evinin kadmni” tabusunu yikan
oykiilere yer vermistir. Kadinlarin salt kadin olmaktan dolay1 yasadiklarinin yani sira yaptigi
filmlerinde goriinen odur ki toplumsal yapi igerisinde kadina ait sorunlar1 bazen seyircinin
goziline sokarak gostermis bazen de kimlik savasi vermekte olan karakterlerinin sorunlarin
yorum yapmadan oldugu gibi yansitmistir. 1980°lerin toplumsal kosullar altinda kadin filmleri
cekerek, kadin sorunlarini bilingli bir sekilde giindeme getirir Atif Yilmaz. Eve hapsolmus
kadinlar1 6zgiirlestirerek, toplum i¢ine karistirmasi ile geleneksel diizene karsi durur, bunu
kadinlarin sorunu olarak filmlerinde imtiyazli bir konuma tasir. Yilmaz’in film kadinlari,
bilin¢li, bagimsiz, bedeninin ve hayatinin kontroliinii kendi sekillendiren karakterler olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar (Hidiroglu, Kotan, 2015:59). Anlatilarinda Tiirk toplumunun ataerkil
yapisint ve kadina kars1 siddeti elestirdigi gibi kadinin sadece iyi bir es ve anne olmasinin
disinda toplum igerisinde var olan bir birey olarak is yasaminda da aktif olabileceginin altin1
¢izmistir. Onun filmlerinde kadin sadece kentli ve orta sinif olarak temsil edilmez ayn1 zamanda
kirsal ya da gecekonduda yasayan kadinlarda yansitilir. Erkek egemen diinyada kadinin cinsel
obje olarak sunumu mesela is yerinde siirekli rahatsiz edilen tip olarak temsil edilir. Tiirk
sinemasina belki de en biiylik hizmeti kendisi gibi énemli yonetmenleri (Y1ilmaz Giliney, Serif
Géren, Zeki Okten) yaninda yetistirmis olmasidir. 1980-1990 yillar1 aras1 kadinlarm toplumsal
cinsiyete iliskin varolus sorunlarinin konusuldugu, kadinligin anlaminin belirginlestirildigi,
toplumsal proje olarak tartisildigi1 bir donem ile karsilagiimaktadir. Bu donemi en iyi anlatan
kelimeler ise “biling yiikseltme”, “gliclenme” ve “duyarlilik yaratmadir (Bora, Giinal, 2016:14).
Kadmlar bu déonemde ge¢mis ve gelecekle yiizleserek, geleneksel kadin sorunlarina karsi
cozlimler aramaya baglarlar. Sanat dallarindan da faydalanarak bu sorunlar1 giindeme tasirlar.
1990’1ardaki feminist hareketlenmeye bakildiginda; kadin hareketlenmesinin elde ettigi bircok
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avantajin, 1980’lerdeki kadin hareketlenmesinden kaynaklandigi goriilmektedir. 1980’lerde
gerceklesen eylemler ve kampanyalarin sonucunda; feminist terminoloji, feminist olsun
olmasin ¢ok sayida kadin 6rgiitiiniin, devlet kurumlarinin, medyanin ve giinliik konusma dilinin
icine girer (Bora, Giinal, 2016:37).

Yani sira Atif Yilmaz birgok yurt i¢i/yurt dis1 festivallerde odiiller kazanmistir. Antalya
Altin Portakal’da defalarca aldig1 ddiiller arasinda en iyi yonetmen ve en iyi film 6diilleri vardir.
Istanbul Sinema giinlerinde, Adana Altin Koza’da, Valensiya’da kazandig1 ddiiller bunlardan
sadece bir kagidir (tr.wikipedia.org, erisim tarihi 16.01.2023). “Sevi Boylum Al Yazmalim”,
“Ad1 Vasfiye”, “Hayallerim, Askim ve Sen”, “Bir Yudum Sevgi” gibi 6diillii filmler onun
adiyla 6zdeslesmistir. Atif Yilmaz Batibeki Tiirk sinemasinda bir anlamda kadin kavramiyla
O0zdeslesmis bir yonetmendir. Tirk sinemasinda feminist unsurlar iceren ve diger
yonetmenlerce ¢ekilen 6nemli filmlerini sdyle analiz etmek miimkiindiir;

1- Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Tirk sinemasinin feminist klasiklerinden biridir.
Filmin ana karakteri olan Bahar, geleneksel toplum normlarina kars1 miicadele ederken,
kendi kimligini bulmaya calisir.

2- Gelin (1973), Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden Liitfi O. Akad’n yonettigi bu
film, kadin haklar1 ve esitlik konularina deginir. Film, kdylinde yasayan ve toplumsal
normlara karsi ¢ikan geng bir kadinin hikayesini anlatir.

3- Bir Kadin Bir Hayat (1988), Yavuz Ozkan’in yonettigi bu film, kadinlarin toplumda
karsilastig1 zorluklari ve baskilart konu alir. Film, bir kadinin hayatindaki doniim
noktalarini ve miicadelesini anlatir.

4- Giile Giile (2000), Zeki Okten’in yonettigi bu film, Tiirk sinemasinin feminizm
temalarini isleyen onemli yapimlarindan biridir. Film, kadinlarin aile i¢i siddet ve
baskiyla miicadelesini ele alir.

5- Mustafa Hakkinda Her Sey (2004), Reha Erdem’in yonettigi bu film, savas sonrasi bir
koyde yasayan kadinlarin yasamlarini ele alir. Film, kadinlarin giiglii ve dayanikli
karakterlerini vurgulayarak feminist bir bakis a¢is1 sunar.

6- Kuma (2009), Umut Dag’in yonettigi film, Tirk gd¢men toplumunun kadinlarina
odaklanir. Film, bir kadinin aile i¢i baski ve zorluklarla miicadelesini ve kendi kimligini
bulma siirecini anlatir.

Bu filmler Tiirk sinemasinda feminist temalar1 ve perspektifleri isleyen sadece birkag¢ drnektir.
Tiirk sinemasinda kadinlarin deneyimlerini ve miicadelelerini yansitan bircok 6nemli film
bulunmaktadir ve bu filmler feminist bakis agisin1 destekleyerek toplumsal cinsiyet esitligi
konusunda farkindalik yaratir. Atif Yilmaz, Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinde biri
olarak filmlerinde kadin karakterlerin gii¢clendirilmesi ve toplumsal cinsiyet rollerinin
sorgulanmas1 gibi feminist temalara siklikla yer vermistir. Yilmaz’in filmleri genellikle
kadinlarin i¢ diinyalarini, duygularini ve miicadelelerini 6n plana ¢ikararak, onlarin toplumdaki
rollerini ve karsilastiklar1 zorluklar ele almistir. Yonetmenin bazi 6nemli filmlerinde goriilen
feminist temalar1 sOyle siralayabiliriz:

Sevdal Bulut (1967): Yilmaz’in yo6nettigi bu film, gen¢ bir kadinin ailesinin baskis1 altinda
kalarak evlendirilme siirecini ve iginde bulundugu duygusal ¢atigsmayi ele alir. Film, kadinin
kendi kimligini bulma ve kendi kararlarin1 alma miicadelesini vurgular.

Selvi Boylum Al Yazmalim (1977): Bu film, Tiirk sinemasinin feminist klasiklerinden biri
olarak kabul edilir. Atif Y1ilmaz’in ydnettigi ve bas rollerini Kadir Inanir ile Tiirkan Soray’in
paylastig1 film, gen¢ bir kadinin geleneksel toplum normlarma karsi1 miicadelesini ve kendi
kimligini bulma cabasina odaklanir.

Agnr1 Dag Efsanesi (1972): Yilmaz’in yonettigi bu film, kadin dayanigmasi ve giiclii kadin
karakterlerin 6n plana ¢ikarilmasiyla dikkat ¢eker. Film, bir dag kdylinde yasayan kadinlarin
dayanigsmasi ve yasadiklar1 zorluklara odaklanir.
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Mavi Boncuk (1974): Auf Yilmaz’in bu filmi, kadin karakterin giiciinii ve Ozgiirligiini
vurgular. Film, bir kadmin hayatindaki degisimleri ve kendi kararlarin1 alma siirecini ele
alirken, kadinin toplumsal cinsiyet rollerine meydan okumasini isler.

4. Sonuc¢

Tirk sinemasi1 baglaminda baktigimizda 6zellikle 1980’11 yillarda baslayan ve kadin
konusunun 6n plana ¢iktig1 bir siireci gozlemleyebiliriz. Bu yillarda sinema, edebiyat vb.
alanlarda kadin konulu tiretimler yapildig1 goriiliiyor. Diinyadaki 3. Feminist harekete denk
diisen bu yillar, kadinin sadece evde oturan ve ¢ocuguna bakan ya da kocasinin ihtiyaglarini
gideren bir nesne olmasi disinda ayn1 zamanda is hayatinda, iiretimde ve farkli rollerde de
basarili oldugunu isleyen yapitlar ¢ogalmistir. Yesilgam sinemasinin kadinit sadece birkag
stereotip ile tanimlamasina karsin Tiirk kadininin farkli roller ve ¢esitli alanlarda da basarili
olabildigi onun kendi i¢ diinyasini yansitan karakterlerde sunulmasi 6nemli gelismeler olarak
goriilmelidir. Is hayatinda erkeklerin de oldugu ortamlarda yonetici pozisyonunda varlik
gosteren ya da kendi ayaklari iizerinde durabilen kadin profilleri ve kadinin cinsel
bagimsizligimi vurgulayan karakterler bu yillarda hem sinema hem de sanatin diger
disiplinlerinde canlandirilmistir. Sinemasal alanda baktigimizda ise hem diinya hem de Tiirk
sinemasinda bu tiir 6rneklerin ¢ogaldigin1 séylemek miimkiindiir. Yani sira kadin niifusunun
yine bu yillarda sinema sektoriiniin farkli alanlarinda tiretime katki sagladiklari da bir gercektir.
Yonetmen, senarist, yapimci, kurgu ya da kamera kullanim1 alanlarinda kadinlarin sayisinin
gittikce arttig1 soyleyebiliriz. Ayrica erkek c¢alisanlar ile iicret politikalarinin da bu yillardan
itibaren aradaki makasin kapatildigi goriilmektedir. Sinema temsillerinde kadinlarin artik
sadece evde oturan ve tiiketen pasif insanlar olmadiklari, tiretime katki saglayan ve kendi
parasin1 kazanarak Ozgiirlestikleri tiplemelerin arttigini sdyleyebiliriz. Kadin yonetmenlerin
hem kendi hikayelerini anlatma hem de erkek karakterlerin 6n planda oldugu farkl tiirlerde
fillerin iiretiminde de basarili olduklar1 bir gercektir. Bu donemin basinda 6zellikle Tiirk
sinemast baglaminda inceledigimizde kadin filmleri ya da kadin sorunlarini isleyen Atif
Yilmaz’in 6nemli bir ¢i8ir agtigini sdyleyebiliriz. Toplumsal esitlik baglaminda edebiyat
uyarlamalarindan da yararlanan Atif Yilmaz neredeyse kadin filmleri yonetmeni olarak
antlmaktadir. Bu baglamda Atif Yilmaz’in filmleri, genellikle kadinlarin igsel diinyalarini ve
toplumda karsilastiklar1 baskilari ele alarak, onlarin giiclii ve bagimsiz karakterler olarak temsil
edilmesini saglamistir. Bu nedenle, Atif Yilmaz’in sinemasi, Tiirk sinemasinda feminist
temalar1 isleyen onemli bir 6rnektir.
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