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Ozet: Bu makale Birinci Diinya Savas: yillarinda cerrahi kimliginin yaninda sanatci
kimligi ile iin kazanmis olan sanat¢i Henry Tonks’un ¢izmis oldugu diyagram ve
portreleri ele almaktadir. Bu portre ve diyagramlari incelerken oOncelikle sanatin
oznelliginden, bu 6znelligin ortadan kalktigi durumlardan ve sanatta var olan 6zne-
nesne iligkilerinden bahsedilmistir. Geleneksel portre anlayisinin ¢ok 6tesinde bulunan
ve amaci haricinde anti portre olarak degerlendirilme olasiligt olan bu ¢aligmalarin
izleyicileri ne derece sok ettigi irdelenmistir. Bunlarin yaninda Henry Tonks’un
yasamina deginilerek pargalanmis kimliklerin cerrahi alanda ve sanat alanindaki
Oonemine yer verilmistir. Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi makalede drnek
resimler lizerinden analizler yapilmistir. Makalenin amaci ise Henry Tonks’un
portrelerinin i¢ yiiziinii ve bu portrelerin insanlar iizerindeki 6znelligi ne derece
degistirme imkanin oldugunu incelemektir.
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Abstract: This article deals with the diagrams and portraits drawn by artist Henry
Tonks, who became famous for his surgical identity as well as his artist identity during
the First World War. While examining these portraits and diagrams, first of all, the
subjectivity of art, its disappearance, subject and object relations were mentioned. The
extent to which these works, which are beyond the traditional understanding of
portraiture and are likely to be considered as anti-portraits apart from their purpose,
shock the audience has been examined. In addition to these, the life of Henry Tonks is
mentioned and the importance of fragmented identities in the field of surgery and art is
included. The article employs qualitative research methods and includes analyses
conducted through sample images. The aim of the article is to examine the interior of
Henry Tonks' portraits and to what extent these portraits have the possibility to change
the subjectivity on people.

1. Giris

Portre sanati tarih boyunca yalnizca fiziksel bir benzerlik arayisiyla degil ayn1 zamanda
bireyin kimligi, kiiltiirel kodlar1 ve tarihsel aidiyetleriyle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.
Ozellikle Rénesans déneminde, bireyin yiiz hatlarini dogrudan ve sadik bicimde aktarma
cabasi, sanatin estetik idealleriyle birleserek klasik portre anlayisini sekillendirmistir
(Gombrich, 1972). Ancak 20. yiizyila gelindiginde, savaslar, teknolojik gelismeler ve bireysel
travmalarin etkisiyle portre, sadece bir yiiziin temsili olmaktan ¢ikarak ¢ok katmanli bir 6znellik

tartismasinin nesnesi

haline gelmistir. Bu baglamda, ingiliz sanatg1 ve cerrah Henry Tonks un

Birinci Diinya Savasi sirasinda gerceklestirdigi pastel portreler, klasik portre anlayisina karsit
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bir yonelim sergilemektedir. Tonks’un ¢izimleri, savasta agir sekilde yaralanmis askerlerin
yiizlerini ameliyat oncesi ve sonrasi sathalarda betimleyerek giizellikten ziyade yikim, kimlik
kaybi1 ve bedensel deformasyonun temsilini merkeze almaktadir. Ayrica bu Sekiller hem
medikal hem de estetik baglamda ecle alinabilecek nitelikte sayilabilmektedir. Nitekim Roland
Barthes’in da ifade ettigi gibi, portre yalnizca bireyin kimligini degil; sanat¢inin bakisini,
izleyicinin algisini ve temsil edilenin Sekil giiciinii ayn1 anda icerir (Barthes, 1980).

Portre sanatinda 6znellik, sanat¢inin bigimsel tercihlerinde, izleyicinin algilamasinda ve
donemin estetik normlarinda farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Henry Tonks’un
calismalarinda bu 6znellik, dogrudan savasin yarattigi fiziksel gergeklik ile sinanmakta ve
izleyici, karsilastigi goriintiiyle etik, estetik ve duygusal diizeyde yiizlesmek zorunda
birakilmaktadir. Bu yoniiyle Tonks’un eserleri, yalnizca bireysel bir anlat1 degil, ayn1 zamanda
kolektif bir travmanin da Sekil kaydidir (Biernoft, 2010).

Bu ¢alismada, Henry Tonks un savas donemine ait pastel portreleri, anti-portre kavrami
ekseninde incelenmekte; bu portrelerin klasik estetik anlayisa nasil karsithik gelistirdigi, 6zne-
nesne iliskisini nasil dontistiirdiigli ve izleyicide nasil bir etik etki biraktigi tartisiimaktadir.
Ayrica portrelerin liretim baglami, donemin medikal sartlar1 ve Tonks’un tibbi bilgisiyle
birlesen sanatsal becerisi ¢ercevesinde degerlendirilerek Sekilligin taniklik ve temsil giicii
yeniden sorgulanmaktadir. Boylece portre gelenegi icindeki kirilma noktalari, savasin estetikle
ve kimlikle kurdugu catigmali iligki lizerinden okunmaktadir.

2. Sanatta Oznellik ve Estetik Yarginin Goreli Dogasi

Oznellik, kisiye 6zgii bir kavram olmasinin yani sira bireyden bireye degisen anlam
katmanlarina sahip olan bir kavramdir denilebilir. Bu ¢esitlilik, bireylerin ayni nesne ya da
olaya dair farkli yorumlar gelistirmeleriyle ortaya ¢ikmakta ve zamanla bu yorumlar kimlik
kazanarak 6znelligin yapi taslarini olusturmaktadir. Bilimsel agidan dogrulugu kanitlanamayan
bu yorumlar, kesinlik igermedigi i¢in "goreli" olarak tanimlanmakta ve 6znelligin temel
karakterini olusturmaktadir. Bu noktada, estetik alginin da 6znel bir yapiya sahip oldugu agikca
goriilmektedir; clinkii giizellik ya da ¢irkinlik gibi kavramlar, bireyin kiiltiirel gegmisi, ruhsal
durumu ve duyusal deneyimleriyle sekillenmektedir. Her birey, estetik yargilarini kendi algisal
filtresinden gecirerek olusturmaktadir ve bu durum sanatla kurulan iligkinin temelini
olusturmaktadir (Eco, 2007).

Sanat eserleri ile 6znellik arasindaki bagi kurabilmek icin dort temel 6ge géz oniinde
bulundurulmalidir: sanati iireten 6zne (sanatg1), sanatginin ortaya koydugu eser, eseri algilayan
birey (izleyici) ve tiim bu etkilesimin icinde yer aldigi toplum. Sanatci, iginde bulundugu
toplumsal yapidan ve bireysel deneyimlerinden etkilenerek sanat eserini yaratmaktadir. Bu
yaratim siireci, sanat¢inin i¢ diinyasmin ve diisiinsel birikiminin disavurumu olarak
degerlendirilmektedir. Sanat¢i bu siiregte yalnizca bir bigim iiretmemekte; ayn1 zamanda kendi
varolussal deneyimini estetik bir dile doniistiirmektedir. Sanat eseri, bu baglamda hem bireysel
bir anlatimin hem de toplumsal bir tanikligin izlerini tasimaktadir (Danto, 1981). Bu sanat
eserlerinin olusum siirecinde, sanat¢inin eserden aldig1 ve izleyicide birakmayi hedefledigi
estetik haz, stirecin en 6nemli 6gelerinden biri olmaktadir. Bu haz, yalnizca duyulara degil, aym
zamanda diislinceye ve duygulara da hitap etmektedir. Toplumsal yap1 i¢inde sanatciy1
etkileyen olaylar, bu estetik haz {izerinde belirleyici rol oynamakta ve sanat¢inin estetik
yargisint bi¢imlendirmektedir. Sanat¢inin bireysel 6znelligi ile toplumun ortak hafizasi bu
noktada kesigmektedir; ¢linkii sanat yalnizca bireyden degil, bireyin yasadig: kiiltiirel, tarihsel
ve ideolojik baglamdan da beslenmektedir (Bourdieu, 1984). Baz1 sanat eserleri, yasanilan
doneme bagl olarak "giizel"i; bazilar ise "¢irkin"i temsil edecek sekilde tasvir edilmektedir.
Ancak yukarida da vurgulandig: gibi, giizellik ve ¢irkinlik kavramlari yalnizca eserin digsal
bicimiyle degil; eserin izleyici tarafindan nasil algilandigiyla da iliskilendirilmektedir.
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Izleyicinin sanat eserine yiikledigi anlam, onun 6znelliginin bir yansimasi olmaktadir. Bu
baglamda, estetik yargilar yalnizca Sekil diizeyde degil; etik, kiiltiirel ve hatta psikolojik
diizeylerde de sekillenmektedir. Sanat eseri, izleyicinin zihinsel evreninde yeniden kurulmakta
ve bu yeniden kurulumda bireysel ge¢mis, toplumsal kimlik ve duygusal duyarlilik belirleyici
olmaktadir (Barthes, 1977).

Oznellik kanitlanamadi@s i¢in kisiye dzgii bir kavram olmakta ve giizellik olgusu gérece
bir deger tasimaktadir. Bir bireye giizel goriinen bir sey, baska biri i¢in estetik agidan ¢irkin
olabilmektedir. Bu durum, felsefi baglamda estetik yargilarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
“Alimlayici 6zne, onun giizel ve hos oldugu yoniinde bir yargida bulunmakta ki buna da “estetik
yargt’ ad1 verilmektedir” (Arslan, 2005). Estetik yargiin olustugu bu siirecte, zaman zaman
anlam kaymalar1 ve yorum farkliliklar1 da ortaya c¢ikabilmektedir. Sanat¢inin bir nesneye
yiikledigi anlam, izleyici i¢in bambaska bir algiya doniisebilmektedir. Bu durum, sanatin ¢ok
katmanli dogasinin goriiniir kilinmasint saglamaktadir. Sanatta 6znellik bu noktada
kirilganlagsmakta; c¢linkii sanatcinin verdigi anlamla izleyicinin aldigt anlam her zaman
ortismemektedir. Bu catisma hem sanatin giiclinii hem de yorumun cogullugunu gdsteren
onemli bir gosterge olmaktadir. Sanatta kirilganligin basladigi bu noktada, algilar arasinda
belirli diizeyde catismalar meydana gelmekte ve bu durum, insanlarin zihninde 6znelligin
estetik yargilarla birebir ayni anlama geldigi yoniinde bir yanilsama yaratmaktadir. Oysa estetik
yargl, Oznellikten tiiremekle birlikte yalnizca bireysel begeniye indirgenmemektedir. Estetik
yarginin bigimlenmesinde tarihsel donemler, sanat egitimi, ideolojik etkiler ve toplumsal
normlar da énemli rol oynamaktadir. “Insanlar arasindaki bir sanat eserine kars1 olan 6znellik
durumunu tamamen ortadan kaldirmak miimkiin mii, yoksa arzu edilir mi?” sorusu {izerinden
ilerlemek, bu kavramin daha derinlemesine irdelenmesini saglamaktadir.

Toplumda meydana gelen olaylar, sanat eserlerinin yaratilmasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ayni olay iizerine fiiretilen eserler bile, farkli sanatgilar tarafindan farkh
iisluplarla ortaya konabilmektedir. Ciinkii her sanatci, olaylara kendi duyarliligi, diinya goriisii
ve yasamsal deneyimleri iizerinden yaklagmaktadir. Bu da 6znelligin yalnizca estetik bir bakis
degil, ayn1 zamanda etik ve varolussal bir mesele oldugunu gostermektedir. Ornegin savas
konusunu ele aldigimizda, tarihin farkli donemlerinde yasanan savaslarin insanlar {izerinde
biraktig1 etkiler benzerlik gostermektedir. Ancak bu savagslar farkli sanatcilar tarafindan
birbirinden tamamen farkl: tisluplarla yorumlanmaktadir. Kimisi savasin ¢irkin yiiziinii, kimisi
ise savag sonrasinda ortaya ¢ikan ozgiirliilk arzusunu estetik formlarla ifade etmektedir. Bu da
savas temasmin sanat¢l agisindan 6znel bir alana doniistiigiinii gostermektedir. Oznellik
durumunu tamamen ortadan kaldirabilmek i¢in, sanatgilar tarafindan islenen konularin, tislup
dahil olmak iizere, tiim detaylariyla birebir ayn1 olmas1 gerekmektedir. Bu kadar ortak noktaya
sahip sanat eserleri ise, izleyicide ayni tepkileri uyandirabilmektedir. Ancak bdyle bir durum
sanatsal cesitliligin kayb1 anlamina gelmektedir.

Sanatin evrenselligi, farkli bireylerin farkli bakis acilariyla zenginlesmesinde
yatmaktadir. Bu nedenle 6znellik, sanatin dogasina i¢kin bir 6zellik olarak kabul edilmekte ve
ortadan kaldirilmasi hem olanaksiz hem de sanatsal anlamda arzu edilmeyen bir durum
olmaktadir. Bilimde oldugu gibi, baz1 6zel amaglar dogrultusunda nesnel standartlara
basvurarak dznellik denetim altina alinabilmektedir. Ornegin iki gokbilimci bir yildizin rengi
konusunda anlagsamazsa, bagka bilimsel yontemlerle ortak bir sonuca ulasabilmektedir. Ancak
sanat alaninda bdyle teknik bir uzlagidan s6z etmek miimkiin olmamaktadir. Sanatta ortak yargi
olusturulamamakta; ¢linkii sanat eseri yalnizca gozle degil, kalple ve zihinle algilanmaktadir.
Oznelligin farklhilastign durumlari barindiran sanat eserleri, ¢cok katmanli okumalara ve
elestirilere zemin hazirlamaktadir. Bu metnin merkezinde yer alan Ingiliz cerrah ve sanatci
Henry Tonks’un cerrahi portreleri, savas sirasinda pargalanan bedenler iizerinden kimligin ve
Oznenin nasil temsil edildigini ve bu temsillerin izleyicinin 6znelligiyle nasil yeniden
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bicimlendigini ortaya koymaktadir. Tonks’un pastel portreleri hem estetik hem etik agidan
siirda durmakta ve belge niteligi tasiyan sanatsal iiretimler olmakla birlikte, travmay estetik
bir empati ¢agrisina doniistiirmektedir. Oznelligin, sanat eserini anlamlandirma siirecinde nasil
degiskenlik kazandigini gostermesi agisindan Tonks un bu ¢aligmalar1 oldukga giiclii 6rnekler
olmaktadir.

3. Yiiziin Otesi: Anti-Portre, Temsil ve Oznellik

“Portre, kapali bir giicler alani olmaktadir. Dért goriintii repertuart burada kesismekte,
karst karstya gelmekte ve birbirini bozmakta; objektifin oniinde ayni zamanda bulunmakta olan
sunlar yer almaktadir: oldugumu diistindiigiim, baskalarmmin oldugumu diisiinmesini istedigim,
sanatginin oldugumu diistindiigii ve sanatini sergilemek i¢in kullandigi.” Roland Barthes

Barthes’in bu sozii, portreye dair yalnizca Sekil bir temsil degil, ayn1 zamanda ¢ok
katmanli bir O6znelesme siireci sundugunu agikca ortaya koymaktadir. Portre, yalnizca
sanat¢inin nesnel bir betimlemesi olmamakta; ayn1 zamanda modelin kendi varolusunu nasil
kurdugu, sanat¢inin onu nasil algiladigi ve izleyicinin bu kurguya nasil dahil oldugu gibi bir¢cok
Oznellik katmanini icermektedir. Barthes’in bu diislincesi 1s18inda, bir portre izleyiciyle
bulustugu anda iiciincii bir 6znelligi, yani izleyiciye ait olan1 devreye sokmaktadir. Bu noktada
amag, anlam ve farklilik liggeni ortaya ¢ikmakta; sanat¢inin amaci, eserin tasidigr anlam ve
izleyicinin getirdigi yorum farkliligi s6z konusu olmaktadir (Barthes, 1981).

Sanat tarihinde portre geleneginin izleri ilkel donemlere kadar uzanmakta, farkl
malzemeler ve formlar araciligiyla karsimiza ¢ikan portre temsilleri kimi zaman bir biist, kimi
zaman bir heykel ya da tuval lizerine yapilmis bir resim olarak bi¢imlenmektedir. Her ne kadar
bigimsel anlamda farklilik gosterseler de tiim bu portreler yaratildiklart donemlerin sanat
anlayisini, kiiltiirel kodlarin1t ve yasam big¢imlerini yansitan Sekil belgeler olarak islev
gormektedir. Bu yoniiyle portre, yalnizca bireyin degil, ayn1 zamanda ¢aginin ruhunun da bir
temsiline doniismektedir. Her portre hem bireysel bir kimlik beyan1t hem de donemsel bir anlati
olmaktadir. Portrelerin ait oldugu doneme 06zgili sanat anlayis1 ya da kiiltiirel yaklagimlar
hakkinda bilgi sahibi olmak, bu eserlerin okunmas1 ve yorumlanmasinda temel bir unsur héline
gelmektedir. Sanat eserinin amaci ve tasidigl anlam, izleyicinin bu yapita 6znel bir yaklagimla
baglanmasina olanak saglamaktadir. Ancak sanat tarihinde biyiik kirilmalarin yasandigi
donemlerde, yorumlamalarin benzer estetik okumalarda bulustugu sdylenebilmektedir.

Ronesans donemine ait portre caligmalarinda, gercekgilik akimi gercevesinde model
alinan kiginin yiiz hatlarinda herhangi bir degisiklik yapilmadan oldugu gibi tuvale
aktarilmakta, bu donemin hiimanist yaklagimi sanatciy1r bireyin fiziksel ve ruhsal dogasina
yonlendirmektedir. Bu donemde portreyle ilgilenilmesinin temel nedeni, insan figiiriiniin
estetik, etik ve ontolojik bir deger tasimasidir (Gombrich, 1972). Portreler genellikle karsi
profilden betimlenmekte, modelin ruhsal durumlarindan ziyade gozle goriinen ve OSl¢iilebilir
olan1 yansitmaya c¢alismaktadir. Ancak zamanla sanat¢ilar, anlam arayisini yalnmizea dis
gorliniiste degil, i¢sel yasantilarda bulmaya baslamis ve bu da farkli estetik anlayislarin
gelismesine yol agmistir. Modernlesmeyle birlikte gelen yeni sanat akimlari portreyi bozulmaya
ve soyutlamaya agik bir forma doniistiirmektedir. Bu deformasyonlar, yalnizca yiizeysel
gercekligin kirilmasi degil, ayn1 zamanda 6znenin pargalanmis kimliginin, ruhsal ¢atismasinin
ve c¢agin kaygilarinin temsili héaline gelmektedir. Felsefi diizlemde giizelligin temsiliyle
0zdeslesmis klasik portre anlayisinin karsisinda, sok etkisi yaratan portrelerin ortaya ¢ikmasi,
deformasyonun "¢irkinlik" olarak kodlanmasina ve bu kavramin 6znellik i¢inde yeniden insa
edilmesine neden olmaktadir. Bu portreler izleyicide ilk bakista bir yabancilasma ya da
tedirginlik hissi uyandirmakla birlikte, daha derin bir anlam arayis1 igindeki izleyiciyi merak
duygusuyla yapitin ardindaki yapisal, psikolojik ve tarihsel baglamlara yonlendirmektedir.
Burada izleyicinin “anlam iireticiligi” devreye girmekte; ¢iinkii ¢irkinlik, sadece estetik bir
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sapma degil, ayn1 zamanda sorgulama arzusunu harekete gegiren bir deneyim olmaktadir (Eco,
2007). Bu baglamda, “anti-portre” kavrami da portre karsit1 olarak degerlendirilmektedir. Anti-
portre, bireyin yliziinden ¢ok, onun kirilganligini, parcalanmigligin1 ya da toplumsal kimlige
dair ¢eliskilerini ortaya koyarak klasik portre gelenegine karsi bir tavir almakta; bu yoniiyle
anti-portreler, portre sanatinin 6znellik boyutunu daha da goriiniir kilmaktadir (Johnstone ve
Imber, 2020). Tarih boyunca portrenin farkli tiirleri olusturulmus, ancak bazi donemlerde
sanatin alisilagelmis estetik durusuna ve amacina tezat portreler resmedilmistir.

Anti-portrelerin estetik agidan temeli, giizellikten ziyade c¢irkinlik temsili olarak
goriilmekte, kimi donemlerde “igren¢ sanat” sinirlart i¢ine dahil edilmektedir. Portrelerdeki
kimliklerin geri plana itilip soyutlandigi donemlerde, anti-portreler sira disi amaglar
edinmektedir. Digsavurumcu akim kapsaminda olusturulan portrelerde, geleneksel kaliplarin
disina ¢ikarak sanatcilar kendi 6zgiin bakis agilarini yansitmaktadir. Benzer sekilde kiibizmde
geometrik formlar, fovizmde ise renklerin gerceklik disina itilmesi yoluyla portreler yeniden
bicimlenmektedir (Sekil 1). Henri Matisse’nin “Madam Matisse: Yesil Cizgi”, Pablo
Picasso’nun “Gitarist”i ve Francis Bacon’un “Gerard Schurmann’in Portresi” anti-portrelere
onemli 6rnekler olarak gosterilmektedir. Ancak Henry Tonks’un portreleri, klasik portrede
modelin birebir yansitilmasi anlayisini tasirken, amag¢ bakimindan klasik portrelerden
farklilagsmaktadir.

Sekil 1. (Sol): Henri Matisse, Portrait of Madame Matisse, 1905, T.U.Y.B, 40,5 x 32,5 cm, Statens
Museum for Kunst (Danimarka Ulusal Galerisi), Kopenhag, (Orta):Pablo Picasso, The Guitarist, 1910,
T.U.Y.B, 116 x 73 cm, The Museum of Modern Art (MoMA), New York, (Sag): Francis Bacon,
Portrait of Gerard Schurmann, 1969, T.U.Y.B, 152,4 x 116,8 cm, Ozel koleksiyon (Anonim, 2022a;
2022h; 2022c)

4. Henry Tonks, Sanatsal Gorevi ve Anti-Portre Calismalar:

Henry Tonks, 1862-1937 yillar1 arasinda yasamis, sanat 6gretmenligi, karikatiiristlik ve
figiir denekleri ressamlifi yapmis, asil meslegi ise cerrahlik olan Ingiliz sanatg1 olarak
bilinmektedir. Fransiz sanatindan oldukga etkilenmis olan Tonks, Empresyonistler, Yeni ingiliz
Sanat Kuliibii ve Viktorya donemi sonlarinda yasayan Britanya'nin ilerici sanatcilarindan
bazilariyla is birligi yapmustir. Piring dokiimhanesine sahip bir ailenin ¢ocugu olarak
Solihull’da dogmus, temel egitimini burada tamamlamistir. Egitiminin ardindan tip egitimi
almaya karar vererek Royal Sussex County Hastanesi Brighton'da (1882-1885) ve Londra
Hastanesi Whitechapel'de (1885-1888) gorev yapmustir. 1886 yilinda Londra Hastanesi’nde
cerrah olarak meslegini slirdlirmiistiir. Anatomi alaninda uzmanlasan Tonks, 1892’den itibaren
Londra Hastanesi’nde anatomi dersleri vermeye baslamistir. Sanatsal anlamda ise 1888’den
itibaren Westminster Sanat Okulu’nda Frederick Brown’un egitmenliginde aksamlar1 egitim
almis ve iretimler yapmistir. Ayn1 zamanda Slade Giizel Sanatlar Okulu’nda ¢alismalarini
stirdiirmiigtlir. Birinci Diinya Savasi’nin baglangicinda Kraliyet Ordusu Tabip Birlikleri’ne
katilmig, Nisan 1916’dan itibaren Harold Gillies ile Cambridge Hastanesi, Aldershot’taki
plastik cerrahi iinitesi ve ardindan Queen Mary’s Hastanesi, Sidcup’daki plastik cerrahi
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tinitesinde ¢aligmistir (Hodson, 2012). Sanata yogunlagan Tonks, savasin patlak vermesiyle tip
pratigine donmiis, bu siirecte plastik cerrahi oncesi ve sonrasi hastalarin pastel portrelerini
yapmistir. Milyonlarca insanin 61diigii, birgok kiginin agir yaralandigi bu savasta siperler
bedenleri koruyabilmis, ancak yiizleri koruyamamistir. Goriilen yiizler, deforme olmus,
dikilmis ve derilerin bir kenara toplandig1 yarali yiizler olmustur. Catisma sonrasinda kimsenin
gormek istemedigi ancak savasin en goriiniir mirast haline gelen bu yiizler, insanin yaratici
becerileriyle birleserek viicudun diger kisimlarini kullanarak yeniden yapilandirilmistir. Bu
durum rekonstriiktif plastik cerrahinin dogusunu saglamistir. Cerrah D. Gillies, yiiz
yaralanmalarimi tedavi etmek amaciyla rekonstriiktif cerrahi bilgisini yaratict ve yenilikgi
bigimde uygulamis; 1916 yilinda Cambridge Askeri Okulu’nda (Aldershot) bu alanda oncii
calismalar yiirtitmistiir. Gillies, Yeni Zelanda’da modern plastik cerrahinin babasi sayilmigtir
ve Henry Tonks ile burada tamigsmistir (Petty, 2013). Tonks, ayn1 zamanda ressam ve cerrah
olarak, yarali askerlerin ameliyat 6ncesi ve sonrasi yiiz yaralanmalarinin pastel ¢izimlerini
yapmakla gorevlendirilmistir (Fusco ve ark., 2021). Gillies ile is birligi sayesinde Tonks, birgok
deforme portre yaratmistir. Birinci Diinya Savasi’nda bedensel yaralanmalar i¢in doktorlar
yeterince hazirlikli olmamis, savasin etkilerinin agirhigint dngérememistir. Her cephede,
yiizlerin yeniden yapilandirilmas: i¢in prosediirler denenmistir (Biernoff ve Stein, 2008).
Cerrahi estetigin gelismedigi bu donemlerde, ciddi yaralanmalar uygun sekilde tedavi
edilmemis, ylizlerdeki yaralar hizlica dikilmistir. Ancak bu durum, yarali askerlerin kimlik
sorunlarini derinlestirmistir. lyilesme siirecinde yiiz gerilmeleri, ac1 ve rahatsizlik yaratmistir.

Tonks’un portreleri, diger portrelere kiyasla dokunsal ve ifade edici nitelik tagimistir.
Sanat ve bilimsel bilginin sentezlendigi bu eserler hem portre hem de tibbi illiistrasyon islevi
gormiis, geleneksel portre anlayisinin dtesinde didaktik amagclar tagimistir. Bu eserler, savasin
yarattigr kimlik bozulmasimi ortaya koyarken, o6znelligin degiskenligini ve kirilganligini
gostermistir. Sanatci, cerrahi egitiminden aldig etkiyle insan1 merkeze almis ve izleyiciyi soka
stiriikleyen acik yaralar resmetmistir. Tonks’un eserlerine bakan izleyici, hem giizel-¢irkin
ayrimint sorgulamis hem de Oznelligin Onemini fark etmistir. Sanat¢inin yaklagimi,
disavurumcu duygusal patlamalardan uzak, nesnel ve gercekei bir anlatimi1 benimsemistir. Bu
nedenle eserlerdeki igrenclik algisi, c¢alismalarin amacimin yanlis anlagilmasindan
kaynaklanmaktadir. Tonks’un pastel ¢izimleri, fiziksel yaralanmanin yani sira tibbi miidahaleyi
belgeleyerek, sanat, anatomi ve cerrahiyi birlestirmistir. Avrupa savas alanlarindaki
yaralanmalarin tedavisine yonelik cerrahi kitaplarda yer alan portreler, tip tarithinin degerli
kaynaklar1 arasinda sayilmistir (Sar1, 2008). T1bbi kayitlar, tarihsel sorular barindirmasinin yani
sira izleyiciyi empati, merak ve sinirlarla yiizlestirmistir (Biernoff, 2010). Birinci Diinya Savasi
doneminde tibbi fotografcilik siyah-beyaz oldugu ig¢in, hasarli dokularin dogal rengi
yansitilamamistir. Tonks, bu eksikligi gidermek i¢in portre ressamlarinin geleneksel tercihi
olan pasteli kullanmistir. Pasteller, plastik cerrah Gillies’in yiliz operasyonlarini belgelemek icin
tibbi ve askeri gereksinimleri karsilarken, Tonks’un daha sanatsal bir plastik cerrahi anlayisi

Sekil 2. Sol: Yaralanmanin Hemen Ardindan, Sag: Plastik Cerrahi Miidahalenin Ardindan, Gills
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Arsivi, 1920 (Anonim, 2022d).

Estetik cerrahi hastalarinin bazen kameranin daha yiizeysel bir tasvirinden ziyade bir
sanat¢inin kendilerine gosterdigi ilgiden yararlandiklart gézlemlenmistir. Ancak, Tonks daha
cok yapmis oldugu pastellerin halk tarafindan korkung karsilanmasi durumunu diistinmiistiir.

Estetik ve rekonstriiktif cerrahi arasindaki ¢izgi asla mutlak olamaz, ¢linkii 'normal’ olanin
tanimlar1 zamanla degisir. Kiiltiirel ve sosyal bir perspektiften bakildiginda, goriiniim islevin
kendisidir (Biernoff, 2010: 30). Yiiz rekonstriiksiyonunun 'tuhaf yeni sanati' gibi Tonks'un
cizimleri de sanat ve tip arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmakla kalmamakta ayni zamanda
geleneksel tibbi illiistrasyon ve portre kategorilerini bozarak, bu temsili uygulamalarin kalbinde
yatan belirsizlikleri vurgulamaktadir. Gillies’le birlikte calisirken Tonks’un asil gorevi
hastalarin vaka durumlarmi kaydetmek amaciyla yapilacak olan operasyonlarin semalarini
cizmektir. Bu diyagramlar, hastalarin ameliyattan 6nceki ve sonraki goriiniimlerini kaydeden
siyah beyaz fotograflari netlestirmek i¢in ameliyatlarin islevsel bir kaydin1 saglamak amaciyla
olusturulmustur.
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Sekil 3. Henry Tonks, Calisma Semalari (Diyagram), Kagit Uzerine Miirekkep ve Kalem, 1916-17
(Anonim, 2022e; 2022f).

Tonks ayrica eskiz niteligi tasiyan diyagramlar haricinde yapmis oldugu pastel
portrelerinin cerrah i¢in degeri, onlar1 siyah beyaz fotograflardan daha net yapan renk
kullanimindaki detaylardan dolay1 daha degerli kilabilmektedir. Tonks'un pastel cizimleri
diyagramlarin aksine islevsel kayit seviyesinin Otesine ge¢mistir. Ayni sekilde, Tonks'un
portrelerinin hangi kosullar altinda ¢izildigine dair hi¢bir kayit yoktur, ancak Gillies, Tonks'un
koguslarda en az bir kez ona eskiz defteri ve kursun kalemlerle eslik ettigini sdylemektedir
(Gillies ve Millard, 1957). Bu durum Tonks'un diyagramlar1 ve portreleri hastanin basucunda
¢izmis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Yiiz yaralanmalarinin hayatta kalan bu kanitlar
fiziksel ve psikolojik travmaya taniklik etmektedir, ancak ayni zamanda erkeksi yapi
Oznelliginin bozulmasina ise atifta bulunmaktadir. Yani esit derecede kisisel, ampirik ve
semboliktirler. Ayni zamanda Tonks’un diyagramlar1 Birinci Diinya Savasi’nda meydana gelen
cerrahi isleyisi en acik sekilde bizlere sunan 6nemli bir kaynak gorevi listlenmektedir. Bunu
yapabilmek icin Tonks, yarayi insan baglamindan, kesinlikle herhangi bir aci1 veya istirap
telkininden soyutlamistir. Yaranin piiriizlii gukuru disinda, psikolojik ya da fiziksel bir i¢sellik
belirtisi bulunmamaktadir.
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Sekil 4. Henry Tonks, Tedaviden Oncesi ve Sonras1 Yarali Bir Askerin Portresi, Kagit Uzerine Pastel,
1916-17 (Anonim, 2022g; 2022h).

Tonks'un portreleri, anatomik anlamda illiistrasyon ve portrenin farkl tiirlerini bir arada
tutarak Sekillik ve izleyicin verdigi tepki ac¢isindan sorunlu Sekiller sergilemektedir.
Sanat¢ilarin anatomik diseksiyon temsilleri, izleyiciden basit bir gorme rejimi gerektirmektedir.
Yiiziin katmanlari, i¢ yapisini ortaya ¢ikarmak icin geriye dogru soyulurken, izleyicinin bakisi
deri, kas ve kemikten olusan fiziksel bir hiyerarsi i¢inde hareket etmektedir (Egan-fowler, 2019)
Tonks’un c¢izimleri Gillies i¢in her seyden Once bir tibbi kayit niteligindeydi ve hasta
kayitlarinin da 6nemli bir parcast olmustur. 1920'de yaymnlanan ve yiliz yaralanmasi olan
askerler lizerinde yaptig1 cerrahi ¢alismalari sirasinda gelistirdigi teknikleri kaydeden “Yiiziin
Plastik Cerrahisi” adli kitabinda Gillies, vaka kayitlarinin cerrahi ¢alismasindaki 6nemini
vurguladi ve Tonks'a bu ¢aligmay1 kaydetmek icin bir yontem gelistirmesinden dolayi tesekkiir
etmistir. “Bu vakalarin grafiksel olarak kaydedilmesine dayanan yontemin temelini, ¢ogu bu
sayfalarda yer alan diyagramlar ve olaganiistii pastel ¢izimlerin sahibi olan Slade Profesorii H.
Tonks’un ¢alismalari olusturur” (Gillies, 1920: 10).

Sekil 5. Henry Tonks, Yarali Askerlerin Tedavi Oncesi Portreleri, Kagit Uzerine Pastel, 1916-17
(Anonim, 20221).
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Bununla birlikte, Tonks'un ¢alismalarinin, portre geleneginden nasil yararlandiklarini
gozlemleyerek, tibbi bir sdylem iginde birlestirmeyi tamamlama konusundaki direncine dikkat
ceken Hone'a gore, Tonks un Gillies'e yaptig1 ¢izimlerin, ayrintili bir sematik goriiniimden
ziyade fenomenlerin grafik bir bi¢imi oldugunu ancak fotograflarla karsilastirildiginda, giizel
bir karakterizasyon duygusu gosterdigini belirtmistir (Hone, 1939: 129).

Sekil 6. Henry Tonks, Savasta Yaralanan Askerler, Kagit Uzerine Pastel, 1916 (Anonim, 2022i).

Yasamin en agir yanini resmetmek, sanatciya fotograf tizerinden ¢alismaktan daha biiyiik
bir estetik bicimsel ¢esitlilik saglamakla kalmamis ve hastayla dogrudan etkilesim kurmasina
imkan saglamistir. Ayrica sanatg1 yakin zaman kadar yapilmis olan tiim savaslardaki 6zel ve
neredeyse gizli bir bilgi birikiminin yansimalart olan bu yaralanmis yiizleri yansitmayi
basarmistir. Askerlerin yiizlerinin 6ncesi ve sonrasi arasinda inanilmaz derecede aciga cikan
fark estetik anlamda giizelligin ve kimligin 6nemini gozler 6niine sermektedir. Bu ylizlerin
bozulmasi yani kimligin yok olusu, giizelligin yerini ¢irkinlige birakmas1 o kadar grotesk ve
urkiitiicli gériinmekteydi ki bu askerlerin yakin akrabalar1 ve arkadaslari onlardan kaginmakta
ve hatta bu yaralanmis yiizler halki tedirgin etmeye yetmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen
Tonks savas donemi siirecince bu c¢alismalara devam etmis plastik cerrahinin gelismesinin
yaninda sanata da estetik agidan biiyiik degerler kazandirmay1 basarmistir.

5. Sonug¢

Oznellik sanatg1 agisindan kisiye 6zgiiliigiin ortaya ¢iktigi durum iken, sanat eserini
izleyen agisindan ise farkli yorumlamalarin ortaya ¢iktigi durumlari temsil edebilmektedir.
Gecmisten giliniimiize yapilmis pek cok portre tarzi resimler aslinda belirli bir amag
dogrultusunda ve bir 6znellik durumu igerisinde sergilenmistir. Olusturulan bu ¢aligmalar sanat
tarihinin belirli donemlerinde 6znelligini korumaya devam ederken, belirli donemlerde ise bu
Oznelligini ¢esitli sebeplerden dolay1 kaybetmeye baslamistir. Bu noktada 6znellik, yalnizca
sanatcinin kisisel duygularint degil, ayn1 zamanda ait oldugu kiiltiirel baglam1 ve dénemin
estetik anlayisini da iginde barindirir. Sanat tarihinin gegmis donemlerinde yapilan ¢alismalar
genellikle giizellik estetigi tizerinden ilerlerken, yapilan portrelerin amact daha agir bir sebep
icermiyor; neredeyse tamamen o donemdeki hos durumlarin yansimasini i¢eriyordu. Ancak
Oyle donemler gelmistir ki, akimlar birbirinin aksini iddia ederek ortaya ¢ikmaya baslamis;
portre sanati ise bu degisimlerden bariz bir sekilde etkilenmistir. Ozellikle modernlesme
stireciyle birlikte bireyin kimlik arayis1 ve psikolojik i¢ diinyas: da sanatin konusu haline
gelmis; portre, yalnizca ylizeysel temsilden ziyade, igsel catigmalarin disavurumu olarak
yeniden bi¢imlenmistir. Bu dénemler, disavurumcu akimin ortaya ¢iktigi zaman dilimi olarak
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ifade edilebilir. Olusturulan portrelerdeki ilk bozulmalar, sanat¢inin kendi 6znelligi
dogrultusunda gercek olan durumu yine ger¢ek olmayan bir durum seklinde yansittigi
goriilmektedir. Yani sanatcilar modelleri iizerinde fotografik yansimanin aksine parcalamalara
gitmislerdir. Ancak ger¢ekte modelde boyle bir durum séz konusu degildir. Bu tarz bir
deformasyon, yalnizca bigimsel bir bozulma degil, ayn1 zamanda bireyin yasadigi ruhsal
durumun estetik forma doniistiiriilmesi anlamina gelmektedir.

Birinci Diinya Savasi esnasinda portre konular1 artik daha ¢ok giizelligi degil de savasin
ac1 yliziinli yansitan resimlerle 6n plana ¢ikmaya baslamistir. O donemin en 6nemli sanatgi ve
cerrahlarindan olan Henry Tonks, yapmis oldugu portreler ile hem sanat hem de tip alanina
onemli katkilar saglamistir. Tonks’un bu katkisi, sanatin bir ifade bigimi olmanin &tesine
gecerek, tibbin belgelenmesi ve savag travmasinin arsivlenmesi gibi ¢ok katmanli iglevleri de
iistlenmistir. Henry Tonks’ un baslangigta cerrah olarak hayatini siirdiirmesi ve ardindan sanata
olan ilgisi ile yine Cerrah Harold Gillies ile tanigmasi, belki de o donemdeki savasin ne denli
zor ve acimasiz oldugunu bizlere ulastiran etkenler arasindadir. Tonks’un ¢izimleri savasin
gercek yiizii olmustur aslinda. Yarali yiizlerin kimligini yeniden insa etmeye calisan... Tonks,
Gillies tarafindan goreve davet edildigi esnada artik savasin kayitlar1 baglamistir. Savasin
zayiatlarinin yani sira tedavi i¢in gelen askerlerin yiizlerindeki deformasyonlar Tonks’u
derinden etkilemistir; ancak sanatsal anlamda ise onun gelismesini saglayacak adimlarin da
atilmasini saglamigtir. Bu noktada sanat, yalnizca bir taniklik degil, ayn1 zamanda bir yeniden
inga siirecinin pargasi haline gelmistir. Tonks’un pastel portreleri, fiziksel deformasyonun
otesinde bir ‘varlik krizi’ni temsil eder; zira bu yiizler, ayn1 zamanda kimligin, hafizanin ve
insan onurunun izlerini tasir niteliktedir.

Tonks portrelerini olustururken muhtemelen modelin yaninda oluyor ve bir fotograf
tizerinden c¢alismiyordu. Yani aci ile kars1 karsiya kalan Tonks, portreleri olustururken kendini
bir sekilde bu ac1 ve 1stiraptan soyutlamayi basariyordu. Ancak bu soyutlanma, duyarsizlagsma
degil; tersine, bir cesit profesyonel mesafe olarak yorumlanmalidir. Sonug olarak ortaya ¢ikan
portreler ise, oncesinde yliziinde kimligini kaybedenlerin yaninda, sonrasinda yeni bir kimlik
kazandirilmaya c¢alisilmis portre ¢caligsmalari ile son buluyordu. Bu portreler 6ncesi ve sonrasina
bakildiginda cerrahi islemin ne kadar ¢cok degisimler olusturdugunu bizlere gostermektedir. Bu
baglamda Tonks’un ¢izimleri yalnizca Sekil degil, ayni zamanda zamansal ve islevsel bir ‘Once-
sonra’ anlatis1 sunar; bu anlati, iyilesme siirecinin hem estetik hem de insani bir boyutta
belgelenmesini saglamaktadir.

Fotograf makinasinin sadece siyah beyaz olmasi, par¢alanmis yiizlerin giiniimiize
ulagmasini sagliyordu; ancak renkli olmamas1 duygusal anlamda tam olarak gerekeni izleyene
ulagtiramiyordu. Tonks’un renkli ¢izimleri sayesinde teknolojinin yetisemedigi kayitlara
ulasilmas: saglanmistir. Rengin bu baglamdaki rolii, yalnizca estetik bir unsur degil; ayni
zamanda duygunun ve yasanmisliin tasiyicisi olarak dnem kazanir. Renkli pastel, yarali bir
yiiziin sicakligmi, agrisim1 ve yeniden insa edilen umudunu daha dolaysiz bir sekilde
aktarmaktadir.

Gegmis donem portre ¢alismalart ile kiyaslandiginda, 6znellik anlamini elbette sanatgi
kendi {islubunu malzeme acisindan pastel boya ve kendine Ozgii ¢izgi hareketleriyle
yansitmistir. Savasin sonucu olarak ortaya ¢ikmadigi varsayarak bu caligmalarla kars1 karsiya
kalan bir izleyici, bu ¢alismalar1 anti-portre olarak degerlendirebilir ve hatta modellerin gergek
bir yiize sahip oldugu kanisina varabilir. Oznelligin yok oldugu nokta, savasin izlerini Tonks un
duyusal dokunuglar yapmadan modelden birebir yansitmasi olmustur. Ancak her sanatsal
caligmanin bir rolii oldugunu disiiniirsek, Tonks’un caligmalarinin 6znelligin ve kimligin
korunmaya c¢alisildigi; ancak izleyenler tarafindan bu 0Oznelligin algisal yonde pek
korunamadig1 sonucuna ulagilabilir. Bu noktada Tonks’un portreleri, yalnizca bireysel
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deneyimin degil, kolektif bir travmanin Sekil temsiline doniismiistiir. izleyici, bu imgelerle
karsilastiginda yalnizca bir sanat eseriyle degil; ayni zamanda insanlik durumunun
kirilganligiyla ytizlesir. Bu yilizlesme, hem sanatsal anlamda bir estetik farkindalik yaratir, hem
de izleyiciyi etik bir konum almaya zorlar. Sonug olarak Tonks un ¢izimleri, sanatin yalnizca
giizel olan1 degil, ac1 olan1 da tasiyabilecegini; hatta bu acinin estetik bi¢im araciligiyla
dontstiiriilebilecegini bizlere gostermektedir.
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