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Ozet: Bu calismada, klasik Bati1 miizigi virtiiozitesinin Barok Dénem ve 20. yiizyili
kapsayan siregteki doniisiimiinin Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami
perspektifinden incelenmesi hedeflenmistir. Calgi ¢alma performansindaki ustalik ve
yuksek teknik diizey olarak tanimlanan virtiidzite, bu arastirmada toplumsal begeni ve
kiiltiirel degerler dolayisiyla tarihsel siirecte sekillenen bir olgu olarak tartigilmistir. Nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yaklagimiyla yiiriitiilen ¢alismada, konuya
iliskin kitap, makale ve lisansiistii tezlerden elde edilen veriler degerlendirilerek
yorumlanmistir. Bourdieu’nun bedenlesmis, nesnelesmis ve kurumsallagmig bigimlerini
kapsayan kultirel sermaye yaklagimi temel alinarak virtlidzitenin, mizik tarihi
dénemlerinde bu sermaye bigimleriyle iliskisi tartigilmigtir. Bu dogrultuda virtiidzitenin,
erken yas egitimine dayali miziksel beceriler, teknik diizey ve estetik dger agisindan
bedenlesmis kiiltiirel sermaye, muzik eserleri, notalar, galgilar, kayitlar ve ithaflr yoluyla
nesnelesmis kiiltiirel sermaye, akademik kurumlar, konservatuvarlar, unvanlar ve
yarigmalar araciligiyla ise kurumsallagmuis kiiltiirel sermaye bigimleriyle iligkisi baglaminda
incelenmigtir. Arastirmada elde edilen bulgular, virtlidzitenin Barok Dénem’de aristokrat
smifi igin prestij kazanimi ve statll gostergesi olarak kullanildigini, soylulara toplumsal
hiyerarside dogrudan bir statii ve temsil alani trettigini gostermektedir. Romantik
Dénem’den itibaren toplumsal hiyerarside burjuvazinin prestij dinamikleriyle belirgin bir
dontisiim gegirdigi, 20. yiizyilda ise sanat akimlari, deneysel miizik Uretimleri ve kurumlara
dayali yapilanmalarla yeniden bigimlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak virtliozite,
klasik Bati miiziginde ¢algi calma tekniklerindki yetkinligin otesinde, toplumsal stati
kazanimi ve kiiltiirel sermaye birikimi siirecleriyle birlikte doniisen sosyolojik bir olgu
olarak degerlendirilmistir.
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Abstract: This study aims to examine the transformation of classical Western music
virtuosity throughout the Baroque period and the 20th century from the perspective of Pierre
Bourdieu's concept of cultural capital. Virtuosity, defined as mastery and high technical skill
in instrumental performance, is discussed in this research as a phenomenon shaped by
historical processes due to social taste and cultural values. Conducted using the document
analysis approach, one of the qualitative research methods, the study evaluates and interprets
data obtained from books, articles, and postgraduate theses on the subject. Based on
Bourdieu's approach to cultural capital, which encompasses embodied, objectified, and
institutionalised forms, the relationship between virtuosity and these forms of capital
throughout periods of music history is discussed. The findings of the research indicate that
virtuosity was used as a means of gaining prestige and as a status symbol for the aristocratic
class during the Baroque period, directly producing a status and representation sphere for
the nobility within the social hierarchy. It emerges that, starting from the Romantic period,
the social hierarchy underwent a distinct transformation with the prestige dynamics of the
bourgeoisie, and in the 20th century, it was reshaped by art movements, experimental music
productions, and institution-based structures. Consequently, virtuosity has been evaluated
as a sociological phenomenon that transcends mere mastery of instrumental techniques in
classical Western music, evolving alongside processes of social status acquisition and
cultural capital accumulation.
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1. Giris

Klasik Bati miiziginde virtiiézite kavrami, miizisyenin c¢algi ¢alma becerisindeki
ustaligini, miiziksel yorumlama yetenegini ve calgi ¢alma tekniklerini uygulama diizeyini
nitelemek amaciyla kullamlmaktadir. 17. yiizyilda Italya’da 6nemli sanatg1 ve bilim insanlarin
ovmek, sonralar1 meslegi miizik olan bestecileri amatdrlerden ayirt etmek i¢in kullanilan bir
unvan olan virtiidz sézciigi, 19. yiizyilda asir1 hayranlikla izlenen, teknik yonde kusursuz ve
olaganiistii miikemmellikte olan miizik¢ilere verilen bir isimdir (Aktiize, 2010, s. 691-692).
Zamanla tarihsel silirecte begeni yargilar ile sekillenen virtiiozite kavrami, miizikteki teknik
yeterliligin 6tesinde toplumsal ve kiiltlirel baglam igerisinde bir olgu haline gelmistir.

Virtiioz kavraminin miizik tarihi donemleri igerisinde olumlu ve olumsuz anlamlarda,
farkli meslek gruplar i¢in de kullanildig1 6rneklere rastlanmaktadir. Miizikteki kullanimi
incelendiginde, 17. ylizyilda besteciler, teorisyenler ve icracilarin ustaliklarini nitelemek icin
kullanilan virtiioz kelimesi, 18. ylizyilin sonlarinda genellikle sarkici ve ¢algi icracilarim
onurlandirmak i¢in kullanilmas, 19. yiizyilda agirlikli olarak olumlu anlama sahip olsa da sadece
teknik diizeyi yliksek olan, kalabali§i memnun eden ve iyi zevkten yoksun icracilari
tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Romantik donemde yasayan Paganini ve Liszt’in virtiidzite
diizeyi diisiiniildiigiinde miizikte virtiioz kelimesinin bu dénemde yaygin olarak olumlu
anlamda kullanildig1 s6ylenebilir (Jenkins, 2019, s. 53). Dolayistyla toplumun bilgi ve kiiltiir
birikimi 1ile deger ve beklentileri, virtiiozitenin kiiltiirel karsiligimi degistirmistir.
VanderHamm’a (2017, s. 3) gore de virtlidzite, eser, miizisyen ve dinleyici arasindaki iliskileri
sekillendiren kiiltiirel degerler temeline dayanmaktadir.

Pierre Bourdieu’'nun sosyolojik bakis acisi, Ozellikle kiiltiirel sermaye ve habitus
kavramlari, klasik Bati miiziginde basar1 ve deger yargisi siireglerini anlama yolunda genis bir
kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Bourdieu’nun eserlerinde, estetik degerin olusumu, kiiltiirel
pratiklerin toplumsal siireclerle iligkisi, entelektiiellerle sanat¢ilarin toplumdaki konumlari ve
rolleri, yliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiiriin iliskisi gibi konular sik¢a irdelenmistir (Bourdieu,
2023, s. 7-8). Kiiltiirel sermaye kavramin1 Bourdieu, giizel sanatlar ve klasik miizik gibi estetik
kiiltiir hakkinda bilgi ve yetkinlik sahibi olma, yiiksek kiiltiirliiliik seklinde aciklamaktadir
(Lareau ve Weininger, 2003, s. 568). Bu bakis acisiyla, klasik Bati miizigindeki virtiiozite
geleneginin doniisiimiiniin, toplumun kiiltiirel sermaye birikimiyle ve bu birikimi kullanma
bicimiyle iligkili oldugu diisiiniilmektedir.

Klasik Bati miiziginde virtiidzite, erken yaslarda baslayan miizik egitiminin yani sira
uygun cevresel faktorlere dayali bir kiiltiirel birikimin {iriinii olarak diisiiniilebilir. Bu agidan
erken donemden itibaren aile ve sosyallesme ile edinildigi belirtilen kiiltiirel sermaye
kavraminin, virtiidzitenin kazanilmasi siireci ile paralellik gosterdigi soylenebilir. Erken
donemden itibaren kazanilan kiiltiirel sermaye, kisinin miiziksel yetkinlige ulasmasini, estetik
bakis ag¢isina sahip olmasini ve toplumda kabul goren sahne performansini sergilemeye hazir
hale gelmesini saglar (Silva, 2005; Huang, 2019).

2. Materyal ve Yontem

Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi bu arastirmada dokiiman analizinden
yararlanilmig, ¢alismanin konusu ile ilgili literatlir taranarak kitap, makale ve lisansiistii
tezlerden elde edilen bilgiler degerlendirilerek yorumlanmistir. Genel olarak dokiiman analizi,
basil1 ve elektronik materyallerden olusan belgelerin incelenmesinde ve degerlendirilmesinde
kullanilan sistemli bir yontem olarak tanimlanabilir (Bowen, 2009). Elde edilen bilgiler
dogrultusunda Barok Ddnem ile 20. ylizy1l miiziginde virtiiozitenin 6zelliklerini olusturan ve
doniistiiren toplumsal yapi, Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami perspektifinden
degerlendirilmistir. Virtiiozitenin kiiltiirel sermaye acgisindan degerlendirilmesi i¢in ¢alismada,
Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye unsurlarindan bedenlesmis sermaye, nesnelesmis sermaye ve
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kurumsallagsmis sermaye kavramlar1 hakkinda bilgiler verilmis, virtiiozitenin doniisiim
stirecinde bu unsurlarin ne diizeyde yer aldigindan bahsedilmistir.

3. Bulgular ve Tartisma
3.1. Barok donem virtiiozitesi ve Kiiltiirel sermaye

Toplumsal yapr ile etkilesimi dolayisiyla sahne sanatlarinin degisim gosterdigi Barok
Donem’de klasik Bat1 miizigi virtiidzitesi, belirgin bigimde 6nem kazanmistir. Virtiioz kimligi
bu donemde teknik ustalikla sinirli kalmayarak soylu smifinin himayesine girmis, kiiltiirel
sermayenin sundugu prestije dayali olarak bigimlenmistir. Soylulara ve kent kiiltiirline hizmet
ederek aristokrasi ile olan iliskilerini slirdiirmeye ¢alisan miizisyenler, teknik zorluklar igeren
miizikleri sergileyerek bu sinifin begenisini kazanma amaci giitmiislerdir. Sarkicilarin 6n
planda oldugu bu dénemde sayginlik kazanmaya ¢alisan Heinrich von Biber, Arcangelo Corelli,
Antonio Vivaldi, Giovanni Battista Viotti gibi keman virtiidozleri, genellikle bestecilik
kariyerleri dolayisiyla taninmislardir (McVeigh, 2008, s. 46).

Miizikte yiiksek diizeyde teknik beceriye sahip miizisyenleri ifade etmek i¢in kullanilan
virtiizite kelimesi, donemin baslarinda, antika koleksiyoncular1 veya doga bilimcileri gibi
farkli meslek gruplarini nitelemek i¢in de kullanilmis, hatta baz1 yazarlar tarafindan olumsuz
elestiri arac1 gérevi dahi gormiistiir. Ozellikle soylularim elestirildigi The Virtuoso (1676) isimli
komedi oyununda Thomas Shadwell, bilim meraklis1 goriinen fakat faydasi olmayan bilgilerin
pesinde kosan soylu siifini hicvetmistir (Jenkins, 2019, s. 105-118). Bu durumun aksine zaman
icerisinde sanatta ustaligin ihtisamini ve sanatgiyr 6vmek amaciyla kullanillan kavram,
dinleyiciyi hayran birakan bir gosteris anlamina da sahip olmustur.

Barok Donem miiziginde, dzellikle 17. ylizyilda opera sanatinin dogusu ve gelisimi
dolayisiyla virtiioz sarkicilar, kiiltiirel hayatin merkezine yerlesmistir. Avrupa’da yakaladigi
prestij sebebiyle ciddi opera tiirliniin, opera sarkicilarinin 6n planda olmalarina ve
virtiidzitelerini gelistirmelerine yol actig1 sdylenebilir. Bu tiirlin Avrupa iilkelerinde sagladigi
basari, bestecilerin her seferinde artan zorluklar iceren, ¢esitli siislemelerin bulundugu gosterisli
aryalar yazmalarina sebep olmus, bundan dolay: sarkicilarin yiiksek bir virtiidziteye ulagsmasi
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Eserlere eslik etme gorevinde olan calgilar, yazilan notalarin zorluk
diizeyinin artmas1 sebebiyle miizisyenlerin ¢algidaki ustaliklarini gelistirmeleri gerekmistir.
Ayrica ¢alglt miiziginin geliserek yeni miizik tiirlerinin ve formlarinin ortaya ¢ikmasi, ¢algida
ustaligin ve virtiiozitenin 6nem kazanmasina yol agmustir. 18. yiizyildan itibaren ¢alg1 miizigi,
ozellikle koncerto grosso ve solo kongerto formlarinda iiretilen eserlerle 5nem kazanmustir. {1k
orneklerini Corelli’nin irettigi kongerto formunu Vivaldi, virtiiozite agisindan zirveye
ulastirmis, dinleyicilerin solo c¢algidaki ustaligini sergileyen virtiioz sanatgilara ilgisini
artirmugtir. Tartini ve Locatelli gibi besteci-kemancilar, eserlerinde yer verdikleri tekniklerle
donemin virtiidzitesinin sinirlarini genisletmistir. Bu acidan virtiidzitenin, sanatin gelisimi ve
toplumun sahne gdsterisi tatmin arayis1 agisindan kiiltiirel bir olay haline geldigi sdylenebilir.

Toplumsal statii acisindan incelendiginde Barok Doénem miizisyenleri, toplumsal
hiyerarside yiiksek bir mevkide gériilmemislerdir. Diizenli maddi kazanca sahip olmamalari,
sanatla ugrasan kisilere yonelik Orta Cag ve Ronesans’tan gelen bakis acis1 bu durumun en
biiyiik sebeplerindendir. Bundan dolayr Barok Donem miizisyenleri, 6zellikle 17. yiizyilin
sonlar ile 18. yiizyilin baslarinda, diizenli bir gelire sahip olmak ve soylularin himayesinde
calisabilmek i¢in Oncelikli olarak bir saraya veya kiliseye bagli olarak mesleklerini yerine
getirmeyi hedeflemislerdir. Bu bakis agisiyla, besteci ve miizisyenlerin, soylu sinifinin
hizmetkarlar1 konumunda olduklarini, dolayisiyla efendilerine siki bir baghlik ve itaat
gostermek zorunda kaldiklarini sdylemek miimkiindiir. Ornek olarak, Weimar Diikii Wilhelm’in
hizmetinde iken Johann Sebastian Bach, izin almadan saraydan ayrilarak bagka bir yerde
caligmak istemis, Wilhelm’in bu istegi bir saygisizlik olarak algilamasi iizerine besteci, 6
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Kasim-2 Aralik 1717 tarihleri arasinda hapis yatmistir (Egecioglu, 2022; Wolff ve Emery,
2001). Barok Donem miizisyenlerinin, bagl ¢alistiklar: aristokratlarin zevklerine gore beste
yaptiklari, istenen zamanlarda konser verdikleri ve tek amaglarinin sarayin itibarini yiiceltmeye
calismak oldugu goriilmektedir. Miizik tarihinde, Farinelli’nin Kral Felipe’ye hizmeti
karsiliginda edindikleri ve Kralige Barbara ile dostlugu gibi istisnai Ornekler bulunsa da
miizisyenlerin toplumsal hiyerarside alt tabakada oldugu sdylenebilir.

Bu donemde, soylu siifinin sanat ve miizik araciligiyla edinmeye calistig1 giic ve prestij
miicadelesi, miizigin gelisimine dogrudan etki etmistir. Aristokratlar, himayelerine aldiklar
yetenekli miizisyenleri gosterisli miizik etkinliklerinde kullanarak kendi kiiltiirel sermayelerini
artirmaya gayret gostermislerdir. Bir taraftan basarili miizisyenleri prestijleri i¢in kullanan
soylular, miizisyenlere maddi giivence, statii ve sanatsal {iretim imkani1 sunmuslardir. Cardinal
Pietro Ottoboni’nin Arcangelo Corelli’yi himayesine alarak Roma aristokrasisinde niifuzunu
artirmasi, San Marco Basilikasi ve soylu siifinin destegiyle Antonio Vivaldi’nin Venedik’i bir
kiiltiir merkezi haline getirmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

San ve calg1 derslerinin bir zarafet araci oldugu goriisiine sahip olan aristokratlar hem
kendileri hem de ailenin diger iiyeleri i¢in miizik dersleri aldirmislardir. Bu dogrultuda,
miiziksel yetenekleri kiiltiirel sermaye unsuru olarak edinmeye calismislardir. Ornek olarak iyi
diizeyde fliit calabilen Prusya Krali II. Friedrich, sarayinda verdigi konserlerde fliit kongertolar1
caldig1 bilinmektedir. Bu durum, soylularin miizige verdigi énemi, dinleyici olmanin yani1 sira
sahne deneyimi yasama arzusunda olduklarini, virtiiozlerin konser miizisyeni oldugu kadar
miizik 6gretmeni olarak da saraylarda yer aldigim1 géstermektedir. Virtiiozitenin ekonomik ve
toplumsal temelini olusturan bu etmenler, virtiiozlerin sanatin1 gelistirmesine ve aristokrat
siifinin kiiltlirel sermaye kazanarak prestij elde etmesini saglamistir.

18. yiizyildan itibaren burjuva sinifinin giiclenmesiyle ve konser salonlari sayisinin
artmasiyla beraber miizik, halka acik konserlerle aristokrat sinifinin disindaki insanlara
ulagmugstir. Virtiidzitenin getirdigi basari ve sohret ile miizisyenler, yeni imkanlar dogrultusunda
daha yiiksek gelire ve popiilerlige sahip olmus, soylu smifina yakin bir yasam siirmeye
baslamiglardir. Bu dogrultuda 18. ylizyilin sonlarina dogru hem soylu sinifina hizmet eden hem
de toplumda tanian ve hayranlik kazanan miizisyenlerin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Kiiltiirel sermayeyi Pierre Bourdieu, bireyin sahip oldugu egitim, estetik begeni, bilgi ve
yetenegin birlesimi seklinde aciklamistir. Bedenlesmis, nesnelesmis ve kurumsallasmis olmak
iizere kavrami li¢ temel bigimde ele alan Bourdieu’nun perspektifinden (Smith, 2005, s. 137;
Bourdieu, 1986, s. 280), virtiidz miizisyenin sahip oldugu yetenegini bedenlesmis, sayginligini
ve eserlerini nesnelesmis, sanat kurumlarinca onaylanmasini ve takdir gormesini ise
kurumsallagsmis sermaye seklinde incelemek miimkiindiir. Bu dogrultuda, virtiidzlerin sanattaki
yeteneklerinin ve icraci olarak sahip olduklar1 teknik ustaligin, kiiltiirel sermaye i¢in gereken
unsurlarin tamamini kapsadigi sdylenebilir.

Toplumsal hiyerarside {ist smifta yer edinebilmeyi hedefleyen insanlar, virtiioz
miizisyenlerin aristokrat sinifi ile iliskisini saglayan kiiltiirel sermayelerine sahip olmak
istemislerdir. Italya’daki yoksul ailelerin ¢ocuklarini kastratoya déniistiirerek miizik egitimi
aldirmalar1 ve virtiidz miizisyen yetistirmeye c¢aligmalari, cocuklarnin toplumsal konumlarini
yiikseltme amaci1 tasimaktadir (Rosselli, 1988). Barok Donem’de siklikla bagvurulan bu yontem
hem egitim yoluyla gelistirilen yetenek acisindan hem de yetenegin saglanmasi amaciyla
kastrato ile degisen viicut Ozellikleri baglaminda bedenlesmis sermaye basliginda
degerlendirilebilir.

Barok Doénem’de virtiiozler, aristokratlara kazandirdig: prestijin bir karsilig1 olarak belli
maddi imkanlara sahip olmus, bunun yaninda unvan, hayran kitlesi ve itibar kazanmistir. Bu
kazanimlar, Bourdieu’nun nesnelesmis kiiltiirel sermayesi kapsaminda degerlendirilebilir.
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Ayrica virtiiozlerin besteledigi eserler ve bu donemde yazilmis eserlere yazdiklari kadanslar,
yine ayn1 kavrama dahil edilebilir. Bunun diginda besteciler, himayesinde bulunduklari kisilere,
sunduklar1 imkanlara karsilik olarak eserler atfetmislerdir. Bestecinin sanattaki yetenegini
belgelemesi agisindan, ayrica destek sunan soylularin comertligini ve sanat zevkini yansitmast
bakimindan bu eserler, miizisyenler kadar soylularin da kiiltiirel sermayesini yiikseltmektedir.

Barok Donem’de virtiidzler, gerceklestirdikleri sahne performanslart ve besteledikleri
eserler dolayisiyla bazi kurumlar tarafindan belli unvanlara sahip olmuslardir. Bu kurumlar, 16.
yiizyildan itibaren italya’da gelisen, soylular1 ve entelektiielleri bir araya getirerek sanat, bilim,
edebiyat alanlarindaki gelisim i¢in sosyallesme saglayan akademilerdir (Di Pasquale, 2021, s.
221). Bu kurumdan verilen unvanlara ornek olarak Accademia Filarmonica tarafindan
onurlandirilmis Arcangelo Corelli, Padre Giovanni Battista Martini gibi besteciler
bulunmaktadir (Holzer, 1994, s. 598). Kurumlarin disinda ayrica Farinelli gibi birgok
miizisyen, donemin aristokratlari tarafindan verilen nisanlarla onurlandirilmislardir. Bu agidan
kurumlar tarafindan verilen unvanlar, virtidzitenin yalin bir miiziksel yetenek olmasinin
disinda, bulundugu donemde onaylanan kiiltiirel bir deger olarak algilandigin1 géstermektedir.

Virtiiozitenin tarihsel siiregteki toplumsal normlara dayali insasi, yasandigi donemin
kiiltiirel sermaye anlayisi ile iligkilidir. Kiiltiirel sermayeye dayali insasinin temelleri Barok
Donem’de atilan virtiidzite, aristokrasinin himayesinde gelismis ve donemin toplumsal
hiyerarsisinden dogrudan etkilenmistir. Barok Donem virtiiozitesinin, bedenlesmis,
nesnelesmis ve kurumsallagsmis olarak kiiltiirel sermayenin ii¢ unsurunu kapsadigi, miiziksel
yetenegin Otesinde toplumsal hiyerarside kiiltiirel bir figiir oldugu goriilmektedir.

3.2. Klasik donem virtiiozitesi ve kiiltiirel sermaye

Barok Donem miiziginin gosterisli, siislemeli, karmasik yapisinin aksine Klasik
Donem’de hem bestecilik hem de icracilik agisindan sadelige dayali bir estetik anlayis
benimsenmistir. Net formlara dayali homofonik yapida eserler iireten besteciler, dinleyici i¢in
daha anlasilir bir miizik olusturma amaci giitmiislerdir. Bu anlayis, virtiioz miizisyenleri de
etkilemis, Barok Donem eserlerinin icrasinda yer verdikleri gosterise dayali dogaclama
siislemeler yerine bestecilerin yazdigi miizigi yansitan ve asiriliktan uzak, sade sahne
performanslari gerceklestirmislerdir.

Klasik Donem ¢algi miiziginde besteciler, agirlikli olarak tek solistli eserler yazarak
sonraki donemlerde solo kongerto tiiriiniin tercih edilmesine yol agmislardir. Homofonik
miizigin benimsendigi bu donemde c¢algi gruplart araciligiyla birden fazla melodinin
cokseslendirilmesi yerine 6n plandaki ana melodiye armonik olarak eslik eden bir orkestraya
yer verilmistir. Boylece dinleyicilerin solistin teknik diizeyine odaklanmasina imkén saglandigi
sOylenebilir. Ayrica kongertolara, solistlerin orkestra esliksiz ¢aldiklar1 ve genellikle solistler
tarafindan yazilan, virtiiozlerin teknik becerilerini sergileyebilmeleri i¢in kadanslar eklenerek
solistler, virtiidzitelerini bestecilikteki yetkinlikleriyle birlestirmiglerdir (Giivemli, 2008, s. 48-
49). Oda miizigi eserlerinde de teknik giicliikler anlaminda belli degisiklikler ger¢eklesmis olsa
da donemin estetik anlayisina uygun bicimde ¢algilarin melodiye eslik ettigi goriilmektedir.
Eserin biitiinliigliniin miiziksel tin1 ve form agisindan standart hale geldigi Klasik Donem,
gosteristen uzak, teknik diizeyi yiiksek fakat anlamli olan miizige yonelik bir estetik anlayisa
sahiptir. Bu donemde yazilan eserlerdeki teknik zorluklarin miiziksel ifadenin iizerinde
olmadig1 sdylenebilir.

Calg1 miizigi sahne performans: pratiklerine Klasik Dénem standartlarinin yansidigi,
virtiidzitenin, eserin yazili dinamiklerini tam uygulamak ve ¢alma tekniklerini temiz ve zarif
bicimde sunmak anlamina geldigi goriilmektedir. Barok Donem performansindaki yogun
siislemeler ve dogaglamalar yerini dengeli ve esere uygun tekniklere, eserlerde solistlerin
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stislemeleri i¢in ayrilan tekrar kisimlar1 ise yerini eserin tematik yapisina yonelik yazilan
kadanslara birakmastir.

Kiiltiirel sermaye acisindan incelendiginde Klasik Donem, belli noktalarda Onceki
donemden ayrigmaktadir. Castrato geleneginin bu donemde Onemini yitirmeye baslamasi,
bedenlesmis kiiltlirel sermaye agisindan farklilasmaktadir. Bu donemde piyanonun aristokrat
sinifinda kiiltiirel sermayenin sembollerinden biri haline geldigi de goriilmektedir. Bourdieu’ya
(2015) gore de ozellikle erken donemde piyano ¢almak ve hatta basli basina piyano, en tipik
burjuvazi ézelligidir (Bourdieu, 2015, s. 36). Oyle ki bu dénemde bir kadinin piyano ¢almast,
1yi bir aileden geldigini gdsteren bir kriter olarak algilanmistir. Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye
kuraminda da “miizisyen anne’ligin burjuvazi hafizasinda yer ettigi belirtilmistir (Bourdieu,
2015, s. 119).

Klasik Donem’de aristokrat sinifi ve varlikli burjuva, virtiioz miizisyenleri tutarak
diizenledikleri salon konserleri ile kiiltiirel sermayelerini gostermeye ¢alismis, sundugu
incelikle soylu sinifinda prestij kazanmay1 siirdiirmiistiir. Ayrica dnceki donemden farkli olarak
halka agik konserler diizenlenmeye baslamis, konserler sarayin disina g¢ikarak 18. yiizyilin
sonlarindan itibaren orta sinif sehirlilere de hizmet etmistir. Toplumda karsilik goren konserler,
virtiiézlerin halk tarafindan taninmasini ve séhrete kavusmasini da saglamistir. Bir¢ok virtiioz,
kazandig1 sohret ile Avrupa’nin bir¢ok sehrinde konserler vererek kiiltiirel sermayelerini
ekonomik sermayeye doniistiirmiis, bir soyluya bagli kalmaksizin maddi gelir elde etmislerdir.
Bu durum, virtiidzitenin metalasarak bir pazar degerine kavusmasini saglamstir.

19. yiizyilin baglarinda Avrupa’da virtiiozler, 6zellikle Napolyon doneminde, toplumsal
statii acisindan aristokrasiye yaklagmistir. Metzner’e (1998) gore Napolyon donemi, eski
diinyanin statii sistemini degistirmis, kisinin bir rolii ne kadar iyi yerine getirdiginin degerini,
roliin kendisinin degerinin tiizerine c¢ikardigindan virtiiozlerin alandaki basarist toplum
hiyerarsisinde yiikselmelerini saglamistir. Dolayisiyla virtiiozler, kazandiklar prestij sayesinde
soylularla maddi gelire dayali olmayan arkadaslik iliskisi kurmaya baslamislardir. Bu durum,
soylu siifina yakinlagsmak isteyen insanlarin mesleki miizik egitimi almalarina yol agmustir.

Klasik Donem virtiidzitesinin kiiltiirel sermaye baglaminda incelenmesinde miizik
egitimi veren sistemli kurumlarin agilmasi ve yayginlasmasinin énemli bir gelisme oldugu
sOylenebilir. 18. ylizyilin sonlarinda kurulan konservatuvarlar, 6nceki donemlerde usta ¢irak
iliskisine dayali olan miizik egitiminin kurumsal bir yapiya ulasmasimi saglamistir. Bu
konservatuvarlarin kurulug amaci, iicretsiz egitim imkani sunarak soylu smifinin himayesine
gerek duymadan, devlet tarafindan diizenlenen kutlamalara ve halk konserlerine miizisyenler
yetistirmektir. 1784 yilinda kurulan Paris Konservatuvari, bu okullarin Avrupa’daki onciisii ve
ornek modeli olarak kabul edilmektedir (URL-1).

Miizik egitim kurumlarinda, ileri diizeyde sunduklar: sistematik ve standartlagmis egitim
yoluyla bir¢cok virtiioz yetistirmistir. Burada yetisen virtiiozler, elde ettikleri diplomalar1 ve
unvanlar1 dolayisiyla kiiltiirel sermayenin kurumsallasmis bi¢imine yonelik 6rneklerdir.
Yetistirdikleri virtlioz Ogrencilerinin kazandiklar1 basarilar1 sayesinde sohretleri artan
ogretmenler, okul birincisi olarak mezun olan veya {inlii bir 6gretmenle calisan Ogrenciler,
toplumda karsilik bulan bir kuruma dayali kiiltiirel sermaye kazanimi saglamislardir. Bu miizik
kurumlarinda yetisen ve 6gretmenlik yapan virtiiozler hem egitimci kariyerleri ile toplumda
onemli bir yer edinmis hem de Avrupa’nin cesitli iilkelerinde verdikleri konserlerle
aristokrasinin saygisin1 kazanmiglardir.

Klasik Donem’de virtlioz miizisyen, soylu smifinin himayesinde olmadan
gergeklestirdigi konserler ve sahneledigi miiziksel yetkinligi ile toplumsal hiyerarside iist
tabakaya ylikselebilmistir. Toplum, sanat etkinliklerinde kendini estetik bir biitiin i¢ine alirken
virtiiozitenin daha genis cevrelerce kabul gérmesini ve Kkiiltiirel sermayesini artirmasini
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saglamistir. Bununla birlikte soylu sinifi prestij kazanmak igin virtiiozlere maddi destegini
stirdiirmiis, boylece aristokrasinin sanata yakinligini ve iyi miizikten anladigini gdsteren
toplumsal statii semboliinii kullanmistir. Virtiidzite, soylu sinifi i¢in bir tiiketim sembolii halini
korurken halk, sanatin 6zerk bir deger kazanmasinin Oniinii agmistir. Klasik dénemdeki
sosyokiiltiirel degisim, virtiiozitenin kiiltiirel sermaye baglaminda toplumsal hiyerarside farkli
bir diizeye gelmesine yol acarak bir¢ok acidan degerini yiikseltmistir. Bu agidan virtiidzitenin
Klasik Donem’deki konumu, kiiltiirel sermayenin miizikteki goriiniimiiniin ilk belirgin 6rnegini
simgelemektedir.

3.3. Romantik donem’de virtiiozite ve Kkiiltiirel sermaye

Miizik tarihinde virtiidzite, onceki donemlere kiyasla Romantik Doénem’de zirveye
ulagmis, virtiioz mizisyenler teknik diizey ve miiziksel anlatim acisindan biiyiik bir gelisim
gerceklestirmislerdir. Bu donemde miizikte bireysel virtiioz stil kavrami ortaya ¢ikmis (Yang,
2023, s. 70) ve ¢algi calmadaki ustalik esi goriilmemis bigimde doruga ulasmistir. Romantik
Donem miiziginde virtlioz stil, eseri kusursuz dogrulukta calmaktan 6te miizisyenin kendine
has miiziksel bir iisluba kavugsmasi ve 0Ozgiin sanatsal ifadeye sahip olmasi seklinde
tanimlanabilir. Klasik Donem bestecilerinin eserlerinde miiziksel form ve ifadeye hizmet eden,
abartidan uzak, ol¢iilii diizeyde yer verdikleri teknikler yerini Romantik Donem’de gosterisli,
teknik zorluklara dayali bir gosteriye hizmet eden virtiiozite unsurlarina birakmistir. Calgi
calma tekniklerinin bu déonemde arttig1, onceki donemlerden itibaren kullanilan tekniklerin ve
miiziksel stil birikiminin, ddnemin virtidzitesinin temelini olusturdugu sdylenebilir.

Toplumsal ve ekonomik acgidan incelendiginde Romantik Donem, bir¢ok faktor
dolayisiyla miizigin ve virtiizitenin gelisimine etki etmistir. Fransiz Ihtilali ile gelen
aydinlanma ve devrimler, 18. yiizyilin sonu ve 19. ylizyilin baslarinda soylu sinifinin
egemenliginin zayiflamasina yol agmis, burjuvazinin yiikselisi ile halk konserlerinin sayisi
artmig ve miizik alanindaki ticaret gelismistir. Ulusal kimlik 6geleri ve halk ezgileri donem
miiziginde yer almis, toplumsal yap1 ve siyasi durum sanat eserlerine yansiyarak miizigin
icerigini etkilemistir (Kaygisiz, 2009). Bu donemde konser salonlar1 toplumsal yasamin 6nemli
bir pargas1 haline gelmis, aristokrasi ise az sayida calgidan olusan oda miizigi topluluklart
konserleri diizenleyerek bu dinletilere desteklerini siirdiirmiislerdir. Halkin miizige erisim
imkanlar1 arttikca hem teknik diizeyi yliksek eserlere hem de bu teknikleri sahneleyen
virtiiozlere talep olugsmustur (Eisen, 2005). Virtiiozler o kadar g6z onilinde olmuslar ve
taninmiglardir ki magazin haberlerine konu olmuslar hatta giiniimiiz {inliilerine benzer bir
duruma gelmislerdir (Loveland, 2010, s. 64-65). Artik besteciler, beklentiyi karsilamak
amaciyla virtliozlere yonelik eserler f{iretir hale gelmislerdir. Ayrica bu eserlerin
seslendirilebilmesi i¢in c¢algi yapim alaninda da gelismeler olmus, zorlu tekniklerin
uygulanabilecegi 6zellikte calgilar iretilmistir. Tiim bu gelismeler, virtiioz miizisyenlerin
yiikselisini saglamis ve halkin yaklasiminin biiyiik etkisiyle Romantik donem virtiidzite
anlayisini olusturmustur.

Toplumsal statiisii yiikselen burjuvazi, dinleyici olarak katildiklar1 konserleri kiiltiir
diizeylerini gdsterme araci olarak kullanarak virtiidziteyi ve virtiioz miizisyenleri statli sembolii
haline getirmislerdir. 19. yiizyilin baslarinda virtiiozler sanat¢1 kimliklerinin disinda halkin
goziinde birer kahraman olarak goriilmeye baslamistir (Eisen, 2005). Kiiltiirel sermaye
acisindan bakildiginda bu dénemde halkin sanattaki konumu, gelisen kiiltiirel, ekonomik ve
egitim kosullar ile birlikte gelismis ve virtiidzler toplumun kiiltlirel sermayesini yansitan figiir
haline gelmistir.

Ulusalcilik akimina dayali liretilen eserler, Romantik Dénem’de toplumsal yapinin miizik
tizerindeki etkisinin en somut orneklerinden biridir. Milliyetcilik akiminin etkisiyle ulusal
miizik 6zelliklerinin yer aldig: klasik Bati miizigi eserleri liretilmis, gilincel siyasi durum ve
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toplumsal yap1 bestecilerin iiretimlerini bigimlendirmistir. Halk miizigi motiflerinden
esinlenilerek olusturulan bu eserler, ozellikle burjuvazi kesiminden dinleyicilerin zaten
bildikleri melodileri i¢ermektedir. Uluslararast sanat miizigi teknikleri kullanilarak
cokseslendirilen eserler, estetik diizeyi yiiksek, teorik agidan zengin tekniklerle donatilmis ve
soylu smifinin normlarina uygun hale getirilerek dinleyiciye sunulmustur. Ulusal kimligin ve
halk kiiltiiriiniin sanatta yer almasi, miizik okullarinin miifredatlarini degistirmesine, buna bagh
olarak iilkelerin kendi ulusal okullarin1 agmasina da yol agmistir. Rus Besleri/okullar1, Cek,
Norveg, Isveg, Finlandiya, Almanya, Italya, Fransa, Balkanlar ve Giiney Avrupa’da acilan
ulusal okullar konuya iligkin 6rneklerdendir (Onuk Natonski, 2025). Burada yetisen virtiozler
de bireysel performans stillerini ulusal yapitlardan etkilenerek gelistirmislerdir. Ulusalcilik
akiminin tiim bu gelismelere dayali olarak bir¢ok acidan kiiltiirel sermayeye yansidigini
sOylemek miimkiindiir.

Romantik Donem’de virtiidzler, besteledikleri eserlerinde ve performanslarinda yer
verdikleri ¢algi calma tekniklerinin zorluk diizeyiyle taninmiglardir. Niccolo Paganini ve Franz
Liszt, bu a¢idan dénemin en taninmis besteci ve virtiidzlerindendir. Performanslarindan dolay1
dinleyicilerin hayran kaldigi, kendi zamanma kadar benzeri goriilmemis diizeyde zengin
tekniklere eserlerinde ve konserlerinde yer veren besteciler, donemin virtiidzite anlayisini
yansitmaktadir. Oyle ki bu performanslar insaniistii yetenekler seklinde tamimlanmis ve
bestecilere halk tarafindan bazi lakaplar takilmis, magazin haberlerine konu olmuslardir.
Paganini i¢in iretilen bircok isim seytanla iliskilendirilmis, ruhunu seytana sattigina dair
dedikodular iiretilmistir (Kawabata, 2007, s. 87).

Romantik Dénem’de miizik ve sahne sanatlari alaninda en gosterisli ve en abartili
eserlerin R. Wagner’e ait oldugu soylenebilir. Biiylik formlu eserler, genis ses araliklarinda
biliylik climleler, kalabalik orkestralar i¢in yazilmis detayli ve abartiya kacan orkestrasyon
yapisi, bestecinin karakteristik 6zelliklerini olusturmaktadir. Biiyiik formlu eserlerin yani sira
besteciler, donemin konser anlayigini karsilayan kaprisler gibi solo keman ve salon miizigi
eserleri de bestelenmistir. Benzer bigimde Liszt, piyanoda sinirlar1 zorlayan teknikleri igeren
eser ve performanslari ile taninmis, solo piyano resitali kavramini bat1 miizigi geleneklerine
eklemistir. Klasik Donem’in form yapisinin siurlarini asarak donemin bireysel goriisiinii
eserlerine yansitan ve teknik zorluklar1 miiziksel ifade ile birlestiren Frederic Chopin, 6zellikle
salon konserlerine uygun eserleriyle donemin Onemli piyanist virtiiozlerinden ve
bestecilerinden biridir. Tiim bu yapitlar, aristokrasinin ve burjuvazinin kiiltiirel sermayesine
hizmet etmesi i¢in bicimlendirilmis ve sunulmustur. Diger bir deyisle Romantik Dénem miizik
anlayis1 virtiioziteyi onemli bir konuma getirmis, donemin anlayisi ve burjuvazinin estetik
begenisi donemin kiiltiirel sermaye bi¢imini olugturmustur.

3.4. Yiizy1l miizigi ve kiiltiirel sermaye

Politik ¢alkantilar, savaslar, toplumsal yapinin degisimi ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle 20. ylizyil miizigi siirekli bir doniisiim gecirmis, miizik anlayis1 ve estetik degerler
yasanan tiim gelismelerden etkilenmistir. Onceki donemlerin aksine miizikte bircok deneysel
iiretim gergeklestiren besteciler miizik akimlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmis, bazi besteciler
zaman igerisinde tonal miizik anlayisindan uzaklasarak atonal yapida veya yeni yontemler
kullanarak deneysel eserler liretmislerdir. Bu eserlerin iiretim asamasinda yasanan toplumsal
olaylarin etkisinin oldugunu séylemek miimkiindiir, travmatik durumlar1 konu alan birgok eser
bulunmaktadir. Wolff’un (1993), sanatin tarihsel siirecte gelenekler, politika gibi sosyolojik
birgok faktore dayali sosyal bir iiretim oldugu goriisii bu durumu agiklar niteliktedir.

20. yiizy1l virtiidzitesi, donemin basinda onceki yiizyillin gelenegini siirdiirmiigse de
miizikte yasanan degisimler dolayisiyla yeni bigimine ulagsmigti. Rachmaninoff, Debussy,
Ravel, Bartok, Stravinsky gibi ¢algilarinda usta, virtiidzite diizeyi yiiksek piyanistler, senfoni
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gibi biiyiik formlu eserlerin yani sira solo ve oda miizigi bestelerinde de zengin tekniklere yer
vermislerdir (Kim, 2011). Ayrica bu donemde avangart miizik ve serializm yaklagimi ile
virtiidzitenin entelektiiel bir yapiya biiriindiigii séylenebilir. Ornegin A. Schonberg, atonaliteye
dayali eserlerinde kullandig1 teknik dolayisiyla miizik teorisi alaninda yeni bir anlayisin
olusmasma ve buna bagl olarak virtiiozitenin farkli bir boyuta ulagmasina etki eden
bestecilerdendir.

Donemin miizik anlayis1 6nceki donemlere kiyasla hizli degisimler gecirmis, yilizyili asan
stirede olugan ve gelisen estetik anlayisin aksine 20. yiizyilda ¢ok daha kisa zamanda yeni
akimlar ortaya cikmustir. 20. yiizyilin basinda Rachmaninoff, Prokofiev gibi miiziginde
Romantizm ve Neo-klasisizm dgelerine yer veren besteciler, etiit ve kongerto tiiriinde yazdiklari
eserlerle virtiiozitenin gelisimini siirdiirmiislerdir. D6nemin basinda yazilan eserlerde Romantik
Donem’in etkisi goriilse de biiyiik formlu, karmagik, gosterisli eserlerin yerine, daha kisa ve
tematik ifadeler iceren eserlerin iretildigi goriilmektedir. Konu ile ilgili olarak Karagetin
(2013), Wagner’in sasali miizigine tepki olarak Debussy, Ravel, Roussel gibi bestecilerin daha
sade bir miizigi benimsediklerinden bahsetmistir. Bu anlayisa gore miizik teknik gosteristen
uzak, duygularin, renklerin ve enstantanelerin anlatildig1 bir ifade bigimine sahiptir. 20. yiizyilin
basinda iiretilen, izlenimcilik (empresyonizm) akimi 6zellikleri tasiyan bu eserlerin virtiidziteyi
de etkiledigi, yeni performans bicimlerinin ortaya ¢ikt1ig1 goriilmektedir. izlenimcilik akiminin
sundugu bu yeni miizikal renklerin uygulanmasi i¢in yeni miiziksel teknikler gelistirilmis,
atonalite ve karmasik ritmik yapilarin yer aldig1 eserlerde virtiidzite yeni boyutlar kazanmustir.

Modernizmin yiikseldigi 1920-1945 yillarinda sanat akimlari, miizik anlayisinin biiytik
degisimler gecirmesine yol agcmigtir. Bartok’un folklorik dgelere yer verdigi yeni teknikler
iceren eserleri, Schonberg’in tonal anlayisi tamamen terk etti§i 12 ton miizigi, Webern’in
serializme dayal1 yapitlar1 bu degisim 6rneklerindendir. Bu anlayisa dayali ortaya ¢ikan eserler,
sonraki bestecilere de ilham kaynagi olmus, ¢agin yeniliklerinin uygulandig: bir¢cok deneysel
yapitin iiretilmesine yol agmigtir. Stravinsky’nin, Schonberg’in 12 ton miizigine dayali eserler
iretmesi bu duruma ait 6rneklerden biridir (Copland, 2015, s. 94). Miizisyenlerden yiiksek
diizeyde teknik beceri gerektiren bu eserler, virtiiozitenin alkigslanmasi i¢in degil yeni bir miizik
dilinin {iretilmesi amaciyla yazilmistir. Bu acgidan virtiiozitenin esere hizmet eden bir arag
roliinii iistlendigi sdylenebilir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi dénemde besteciler, miizikte karmagsik yapilara dayali yeni
teknikler gelistirmislerdir. Miizik yazisini da etkileyen bu teknikler, Karlheinz Stockhausen,
Pierre Boulez, Milton Babbitt gibi bestecilerin eserlerinin partisyonlariin miizisyenler
tarafindan anlagilmasini ve icra edilmesini zorlastirmistir. Bu eserleri seslendirebilen sinirh
sayidaki miizisyenler i¢in bu uzmanlik, seckin bir statli sahibi olmalarin1 saglamistir (Kivy,
1995). Teknik zorluklarla dolu ve karmasik yapidaki bu modern eserleri seslendirebilmek,
virtiidzitenin kiiltlirel sermayesini yiikseltmis ve virtiiozlere kendi alanlarinda ayricalikli bir
konum saglamisti. Modern donem eserleri i¢in Adorno (1998), “virtiidziin boynuzlanmay1
goze alarak topluluk i¢in eseri kurban etmesi” metaforu kullanarak modern dénem virtiiozlerini
bir riitelin kahramani olarak betimlemistir (Adorno, 1998, s. 66). Buradaki boynuzlanma
ifadesi, eserin teknik zorlugundan dolay1 miizisyenin performansta aldig: riski ifade etmek icin
kullanilmistir. Onceki dénemle ayrigan en belirgin farklardan biri olarak 20. yiizyil
virtiidzitesinde, yeni tekniklerle yazilan modern eserleri seslendirebilme becerisi dahi
bedenlesmis sermaye kapsaminda degerlendirilebilir.

20. yilizyilin ikinci yarisinda miizikte postmodern etkiler belirginleserek minimalizm,
elektronik miizik, deneysel miizik gibi akimlarin ortaya ¢ikmasima yol agmistir. Her akim,
virtiioziteye yeni bir islev ve bakis acist kazandirarak var olan kaliplarin disina ¢ikmasini
saglamistir. Ornegin Steve Reich, Phillip Glass gibi minimalist bestecilerin eserlerinde yer alan
basit motiflerin tekrarli ¢alinmasi, virtiiozlerin ¢algidaki teknik diizeylerinin gosterisini geri
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planda birakirken odaklanma becerilerini 6n plana almaktadir. Teknik diizeyin eserin iizerine
¢ikmadigr bu eserlerde, Romantik Donem virtiidzitesindeki gibi gosterisli pasajlar yerine
karmasik yapidaki ritimlerin ve tekrar eden motiflerin miikemmel bir senkronda ¢alinmasi s6z
konusudur. Ayni kalibin dakikalarca siiren bir kusursuzlukla ¢alinmasi, virtiiézitenin farkl bir
boyuta ulastigin1 gostermektedir. Bedenlesmis sermaye unsuru olarak incelendiginde onceki
donem virtiiozlerinden farklilagsan 20. yiizyil virtiidzitesi, donem eserlerinin igeriklerine ve
sanat akimlarina bagh olarak yeni standartlar olusturmustur.

Modern Donem’in sanat akimlari, 6nceki donemin 6zelliklerine karsi olusturulan yeni
deger ve estetik anlayisina bagli olarak kendi kiiltlirel sermayesini yaratmistir. Kitlesel begeni
kaygisini asarak gelenekleri yikan ve yapisal 6zgiinliige ulasan klasik Bati1 miizigi akimlari,
alisilmis estetik dlgiitleri reddederek 6nceki donemlerden ayrismaktadir. Onceki dénemlerde
ozellikle maddi kaygilarindan dolayr belli bir sinifin veya dinleyici kitlesinin begenisine
yonelik eser iireten besteciler, bu donemde miizikte yeni arayislara girmis, deneysel eserler
ortaya c¢ikarmislardir. Sesin farkli bi¢cimlerinin alisilmadik bigimde kullanildigi elektronik
mizigin, Luigi Russolo’nun gelistirdigi intonarumori adl1 deneysel ¢algilarin yani sira sessizligi
esere doniistiiren John Cage gibi besteciler, ifade araci olarak kullandiklart miizige farkli bir
anlam yiiklemislerdir. Bu miizigin anlasilmasi dahi kendi déneminde yiiksek bir kiiltiirel
sermayeyi gerektirmistir.

Miizigin Klasik Bat1 miizigindeki gelismelerle birlikte toplumsal yapinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan caz miizigi, virtiiozitenin bir¢ok anlamda doniigmesine sebep olmustur. Caz
mizik eserlerinin sahip oldugu karmasik ritim, teorik agidan zengin yapi ve solo ¢alinan
dogaclamalar, virtiiozlerin ¢algidaki hakimiyetini gerektirmistir. Hem miiziksel yapisi hem de
performans bi¢imindeki farkliliklar, dinleyici kitlesinin onceki donem miizik bilgisi ile 20.
yiizy1l miiziksel yeniliklerini bilmeyi iceren kiiltiirel bir sermayeyi dogurmustur. Caz miizigin
zamanla kendi tlirtindeki virtiiozlerini yaratmasi ve akademilerde ders olarak okutulmasi da bu
tirtin yiiksek kiiltiir sayilmasim1 ve kiiltiirel sermaye unsuru olarak deger kazanmasini
saglamistir. Bunun yaninda popiiler miizik alaninda da virtlidzite anlayis1 gelismis, 6zellikle
Jimi Hendrix, Eddie van Halen gibi elektrik gitar miizisyenleri, baslarda klasik miizik
dinleyicileri tarafindan ciddiye alinmasa da genis Kkitleler tarafindan biiylik sayginlik
kazanmstir. Ozellikle yiizy1l sonlarma yaklastik¢a kiiltiirel hiyerarsi dengeleri degismis ve
yiiksek kiiltiir tiiketicileri hem klasik miizik hem de caz ve pop miizik eserlerini dinlemeye
baslamiglardir (Peterson, 1992). Bu agidan bakildiginda belirli miizik tiirlerini bilmek, bu
tiirlerin dinleyicisi olmak veya bu miizikleri icra etmek, insanlara toplumsal statii kazanma
imkan1 sunan bir kiiltiirel sermaye unsuru olmustur.

Miizik egitimi olanaklarinin artti§i 20. ylizyilda uluslararas1 yayginlik kazanan miizik
okullar1 teknik diizeyi yiiksek ¢ok sayida miizisyenin yetismesini saglamistir. Ayrica kayit
teknolojilerindeki gelismeler, virtiiozlerin sahne performanslarinin kiiresel boyutta genis
dinleyici kitlesine ulagsmasma yol agmistir. Bodylece miizisyenlerin teknik diizeyleri ve
performans pratikleri arasinda kiyaslama yapilabilmesi kolaylagsmig, bu durum genel olarak
calgi calma performansi standartlarim1 da yiikseltmistir. Giderek sayisi artan uluslararasi
yarigmalar da teknik virtiiozitenin diizeyini artirmis, 6nceden sayili sayidaki miizisyenin sahip
oldugu beceriler artik biitiin virtiiozlerden beklenen bir norm haline gelmistir (Bertensson,
1956). Virtiiozitenin belli kurum ve topluluklara dayali olarak bigimlenmesi, toplumsal deger
yargilarinin ve kurumlarin belirledigi normlara gore standartlagmasi kurumsallagsmis sermaye
kapsaminda degerlendirilebilir. Uluslararas1 yarismalarda derece kazanmak, iinlii orkestralarda
solist veya orkestra miizisyeni olarak gorev almak, belli okullardan mezun olmak gibi
ozellikler, virtiidzlerin tarafsiz ve saygin kurumlarin onaymdan gectiginin gostergesi olarak
kabul edilmistir. Bu durum ayrica kurumsallagsmis sermayenin ekonomik sermayeye doniistimii
olarak da diisiiniilebilir.
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Ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ve yeni miizik tiirlerinin kurumsallagmasi, bu yeniliklerin
kiiltiirel sermaye statiisiinii yiikseltmektedir. Miizik kurumlarinin 6gretim programlarinda belli
mizik akimlar1 eserlerine ve tekniklere yer vermesi, bir bakima 6gretilmeye degerli olani
belirlemek seklinde yorumlanabilir. Bu durum, miizik egitimi kurumlarinin kiiltiirel sermaye
belirleyicisi ve tasiyicisi olma rolii iistlendiklerini gostermektedir. Zamanla okullarda caz miizik
ve popliler miizik icra ve aragtirmalaria yer verilmesi ise kurumlarin kiiltiirel sermaye onay1
verdiklerinin de 6rneklerindendir. 20. ylizyil miizik egitimi kurumlarinin virtiiozite tizerindeki
etkisine bakildiginda kurumsallagmis sermayenin 6nceki donemlere kiyasla daha baskin bir
konumda oldugu sdylenebilir.

Kayit teknolojilerindeki gelismeler ve miizik endiistrisi, zamanla belli virtiidzlerin daha
cok taninmasini ve diger miizisyenlerden sahne performansi anlaminda farklilagsmasini
saglamistir. Fiziksel nesneler olan bu kayitlar, zamanla ait olduklar1 kisilere bagli olarak
koleksiyon iiriinleri haline gelmistir. Plak, kaset veya CD’ler, nadir notalarin basili halleri, belli
ustalarin yaptig1 veya iinlii markalarin calgilar1 (Stradivarius, Steinway & Sons vb.) dahi
nesnelesmis sermaye olarak kiiltiirel sermaye unsuru haline gelmistir. Bu {iriinleri evlerinde
bulunduran veya koleksiyonlarini yapan insanlar, bu nesneleri yatirim ve prestij amaciyla
edinmis, kullanim degerinin oOtesinde yiiksek kiiltiir birikimini gdsterme aracit olarak
kullanmislardir.

4. Sonuclar

Bu arastirmada, virtiiozitenin miizikte ve calgida sahip olunan bir teknik becerinin
Otesinde toplumun sahip oldugu kiiltiirel sermayeye bagli sosyolojik bir unsur olarak ele
alinmasi gerektigi agiklanmistir. Miizik tarihi dénemleri igerisinde virtiidzite, toplumsal begeni
kiiltiirti, estetik yaklasim ve sinifsal prestij ile baglantili olarak doniisiim gecirmistir. Barok
Donem virtlidzitesinde besteci icraci figiiriiniin baskin oldugu goriiliirken Romantik Donem’de
virtiiozite bireysel sahne performansina dayali bir yapiya ulasmis, 20. yiizyilda ise sanat
akimlar1 ve teknolojinin gelismesi sebebiyle farkli bigimlerde uygulanmis ve sahne disi
goriiniirliige ulagsma hedefi tasgimistir.

Klasik Bati miizigi virtiidzitesi ile sinirlandirilan bu caligmada, bu miizik tiiriiniin
toplumsal statii kazanma araci olarak kullanildigini miizik tarihi donemleri icerisinde kiiltiirel
sermaye baglaminda incelenmistir. Barok Donem’de tamamen saraya ve soylu sinifina hizmet
eden yiiksek sanat, 6zellikle Romantik Donem’den itibaren burjuvazinin prestij araci olarak
kullanilmaya baglanmis, 20. ylizyilda sanat akimlari, deneysel miizik eserleri ve yiiksek sanat
niteligi kazanan miizik tiirleri ile kendi kiiltiirel sermaye unsurlarini olusturmustur. Bu goriise
benzer sekilde Prieur, Rosenlund ve Skjott-Larsen’in (2008) ¢alismasinda kiiltiirel sermayenin
geleneksel yiiksek kiiltiirden ayristigini fakat halen kiiltiirel agidan toplumsal sinif ayrimi
konusunda bir etken oldugu sonucuna ulasilmistir. Sinurat’in (2023) ¢alismasinda da klasik
miizigin halen entelektiiel sinifin zevki olarak algilandigy, klasik miizik dinleyicisi olmak i¢in
belli bir kiiltiir ve bilgi birikimine sahip olunmasi gerektigine yonelik goriisler elde edilmistir.

Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami baglaminda virtiidzitenin, Barok Donem’de
bedenlesmis kiiltiirel sermaye olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Uzun siirece dayali egitim,
calgidaki ustalik ve sahne performansi, miizisyenin bedensel yetkinligi tizerinden bir sermaye
tirti yaratmistir (Bourdieu, 1986). Ayrica bestelere ait el yazmalari, kadanslar ve kisilere ithaf
edilen eserler nesnelesmis kiiltiirel sermaye, aristokratlarin verdikleri unvanlar, kurumsallagmig
kiiltiirel sermaye bigimleri olarak virtiidzitenin toplumsal degerini yansitmaktadir (Holzer,
1994). Klasik Donem virtiidzitesinde ise Olgiilii bir sadeligin 6ne ¢iktig1, esere hizmet eden bir
estetigin hakim oldugu goriilmektedir. Bourdieu’nun 6zellikle burjuvaziyle iliskilendirdigi
piyano egitimi ve ev i¢i miizik pratigi, Klasik Donem virtiidzitesinin sinifsal boyutunu
somutlastirmaktadir (Bourdieu, 2015). Sistematik 6gretim programlarina dayali miizik egitim
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kurumlarinin  kurulmasinin, kurumsallasmis kiiltiirel sermaye agisindan donemin 6nemli
gelismelerinden oldugu soOylenebilir. Bu kurumlardan alinan diplomalar, odiiller ve resmi
unvanlar, virtiiozlerin kiiltiirel sermayesini mesrulastiran araclar olmustur (Giivemli, 2008).
Romantik Doénem’de ise virtiidzite, kiiltiirel sermayenin bireysel yetenek ve teknik diizey
iizerinden goriinlir hale gelmistir. Paganini, Liszt ve Chopin gibi besteci ve virtiidzler,
virtiioziteyi teknik ustaligin 6tesinde toplumsal hayranlik nesnesine doniistiirmiislerdir
(Kawabata, 2007; Loveland, 2010). Bu acidan bedenlesmis kiiltiirel sermayenin bu dénemde
zirveye ulastig1 sOylenebilir. 20. ylizy1l virtiidzitesinde modernizm, avangart miizik ve deneysel
yaklasimlar, virtiiozitenin anlamin1 koklii bicimde doniistiirerek teknik ustalik, entelektiiel
bakis agis1 ve notasyon bilgisiyle birlesmistir (Adorno, 1998; Kim, 2011).

Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavrami, virtiizitenin tarihsel siiregteki doniisiimii
aciklamak i¢in giiglii bir ¢erceve sunmaktadir. Bu yaklasimla virtiiozite, yalnizca miiziksel
yetkinlik diizeyi olmaktan 6te toplumsal olarak taninan bir kiiltiirel sermaye bi¢imi olarak klasik
Bat1 miizigi icerisinde yer almaktadir. Bu baglamda virtiidzite, sanatsal iiretim, estetik anlayis
ve toplumsal hiyerarsi iligkileri kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir alan olarak
diisiiniilmelidir.
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