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Makale Tarihçesi Özet: Bu çalışmada, klasik Batı müziği virtüözitesinin Barok Dönem ve 20. yüzyılı 

kapsayan süreçteki dönüşümünün Pierre Bourdieu’nun kültürel sermaye kavramı 

perspektifinden incelenmesi hedeflenmiştir. Çalgı çalma performansındaki ustalık ve 

yüksek teknik düzey olarak tanımlanan virtüözite, bu araştırmada toplumsal beğeni ve 

kültürel değerler dolayısıyla tarihsel süreçte şekillenen bir olgu olarak tartışılmıştır. Nitel 

araştırma yöntemlerinden doküman analizi yaklaşımıyla yürütülen çalışmada, konuya 

ilişkin kitap, makale ve lisansüstü tezlerden elde edilen veriler değerlendirilerek 

yorumlanmıştır. Bourdieu’nun bedenleşmiş, nesneleşmiş ve kurumsallaşmış biçimlerini 

kapsayan kültürel sermaye yaklaşımı temel alınarak virtüözitenin, müzik tarihi 

dönemlerinde bu sermaye biçimleriyle ilişkisi tartışılmıştır. Bu doğrultuda virtüözitenin, 

erken yaş eğitimine dayalı müziksel beceriler, teknik düzey ve estetik dğer açısından 

bedenleşmiş kültürel sermaye, müzik eserleri, notalar, çalgılar, kayıtlar ve ithaflr yoluyla 

nesneleşmiş kültürel sermaye, akademik kurumlar, konservatuvarlar, unvanlar ve 

yarışmalar aracılığıyla ise kurumsallaşmış kültürel sermaye biçimleriyle ilişkisi bağlamında 

incelenmiştir. Araştırmada elde edilen bulgular, virtüözitenin Barok Dönem’de aristokrat 

sınıfı için prestij kazanımı ve statü göstergesi olarak kullanıldığını, soylulara toplumsal 

hiyerarşide doğrudan bir statü ve temsil alanı ürettiğini göstermektedir. Romantik 

Dönem’den itibaren toplumsal hiyerarşide burjuvazinin prestij dinamikleriyle belirgin bir 

dönüşüm geçirdiği, 20. yüzyılda ise sanat akımları, deneysel müzik üretimleri ve kurumlara 

dayalı yapılanmalarla yeniden biçimlendiği ortaya çıkmaktadır. Sonuç olarak virtüözite, 

klasik Batı müziğinde çalgı çalma tekniklerindki yetkinliğin ötesinde, toplumsal statü 

kazanımı ve kültürel sermaye birikimi süreçleriyle birlikte dönüşen sosyolojik bir olgu 

olarak değerlendirilmiştir. 
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virtuosity was used as a means of gaining prestige and as a status symbol for the aristocratic 
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the nobility within the social hierarchy. It emerges that, starting from the Romantic period, 

the social hierarchy underwent a distinct transformation with the prestige dynamics of the 

bourgeoisie, and in the 20th century, it was reshaped by art movements, experimental music 

productions, and institution-based structures. Consequently, virtuosity has been evaluated 

as a sociological phenomenon that transcends mere mastery of instrumental techniques in 

classical Western music, evolving alongside processes of social status acquisition and 

cultural capital accumulation. 
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1. Giriş 

Klasik Batı müziğinde virtüözite kavramı, müzisyenin çalgı çalma becerisindeki 

ustalığını, müziksel yorumlama yeteneğini ve çalgı çalma tekniklerini uygulama düzeyini 

nitelemek amacıyla kullanılmaktadır. 17. yüzyılda İtalya’da önemli sanatçı ve bilim insanlarını 

övmek, sonraları mesleği müzik olan bestecileri amatörlerden ayırt etmek için kullanılan bir 

unvan olan virtüöz sözcüğü, 19. yüzyılda aşırı hayranlıkla izlenen, teknik yönde kusursuz ve 

olağanüstü mükemmellikte olan müzikçilere verilen bir isimdir (Aktüze, 2010, s. 691-692). 

Zamanla tarihsel süreçte beğeni yargıları ile şekillenen virtüözite kavramı, müzikteki teknik 

yeterliliğin ötesinde toplumsal ve kültürel bağlam içerisinde bir olgu haline gelmiştir. 

Virtüöz kavramının müzik tarihi dönemleri içerisinde olumlu ve olumsuz anlamlarda, 

farklı meslek grupları için de kullanıldığı örneklere rastlanmaktadır. Müzikteki kullanımı 

incelendiğinde, 17. yüzyılda besteciler, teorisyenler ve icracıların ustalıklarını nitelemek için 

kullanılan virtüöz kelimesi, 18. yüzyılın sonlarında genellikle şarkıcı ve çalgı icracılarını 

onurlandırmak için kullanılmış, 19. yüzyılda ağırlıklı olarak olumlu anlama sahip olsa da sadece 

teknik düzeyi yüksek olan, kalabalığı memnun eden ve iyi zevkten yoksun icracıları 

tanımlamak için kullanılmıştır. Romantik dönemde yaşayan Paganini ve Liszt’in virtüözite 

düzeyi düşünüldüğünde müzikte virtüöz kelimesinin bu dönemde yaygın olarak olumlu 

anlamda kullanıldığı söylenebilir (Jenkins, 2019, s. 53). Dolayısıyla toplumun bilgi ve kültür 

birikimi ile değer ve beklentileri, virtüözitenin kültürel karşılığını değiştirmiştir. 

VanderHamm’a (2017, s. 3) göre de virtüözite, eser, müzisyen ve dinleyici arasındaki ilişkileri 

şekillendiren kültürel değerler temeline dayanmaktadır. 

Pierre Bourdieu’nun sosyolojik bakış açısı, özellikle kültürel sermaye ve habitus 

kavramları, klasik Batı müziğinde başarı ve değer yargısı süreçlerini anlama yolunda geniş bir 

kuramsal çerçeve sunmaktadır. Bourdieu’nun eserlerinde, estetik değerin oluşumu, kültürel 

pratiklerin toplumsal süreçlerle ilişkisi, entelektüellerle sanatçıların toplumdaki konumları ve 

rolleri, yüksek kültür ile popüler kültürün ilişkisi gibi konuları sıkça irdelenmiştir (Bourdieu, 

2023, s. 7-8). Kültürel sermaye kavramını Bourdieu, güzel sanatlar ve klasik müzik gibi estetik 

kültür hakkında bilgi ve yetkinlik sahibi olma, yüksek kültürlülük şeklinde açıklamaktadır 

(Lareau ve Weininger, 2003, s. 568). Bu bakış açısıyla, klasik Batı müziğindeki virtüözite 

geleneğinin dönüşümünün, toplumun kültürel sermaye birikimiyle ve bu birikimi kullanma 

biçimiyle ilişkili olduğu düşünülmektedir. 

Klasik Batı müziğinde virtüözite, erken yaşlarda başlayan müzik eğitiminin yanı sıra 

uygun çevresel faktörlere dayalı bir kültürel birikimin ürünü olarak düşünülebilir. Bu açıdan 

erken dönemden itibaren aile ve sosyalleşme ile edinildiği belirtilen kültürel sermaye 

kavramının, virtüözitenin kazanılması süreci ile paralellik gösterdiği söylenebilir. Erken 

dönemden itibaren kazanılan kültürel sermaye, kişinin müziksel yetkinliğe ulaşmasını, estetik 

bakış açısına sahip olmasını ve toplumda kabul gören sahne performansını sergilemeye hazır 

hale gelmesini sağlar (Silva, 2005; Huang, 2019). 

2. Materyal ve Yöntem 

Nitel araştırma yöntemlerinin kullanıldığı bu araştırmada doküman analizinden 

yararlanılmış, çalışmanın konusu ile ilgili literatür taranarak kitap, makale ve lisansüstü 

tezlerden elde edilen bilgiler değerlendirilerek yorumlanmıştır. Genel olarak doküman analizi, 

basılı ve elektronik materyallerden oluşan belgelerin incelenmesinde ve değerlendirilmesinde 

kullanılan sistemli bir yöntem olarak tanımlanabilir (Bowen, 2009). Elde edilen bilgiler 

doğrultusunda Barok Dönem ile 20. yüzyıl müziğinde virtüözitenin özelliklerini oluşturan ve 

dönüştüren toplumsal yapı, Pierre Bourdieu’nun kültürel sermaye kavramı perspektifinden 

değerlendirilmiştir. Virtüözitenin kültürel sermaye açısından değerlendirilmesi için çalışmada, 

Bourdieu’nun kültürel sermaye unsurlarından bedenleşmiş sermaye, nesneleşmiş sermaye ve 
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kurumsallaşmış sermaye kavramları hakkında bilgiler verilmiş, virtüözitenin dönüşüm 

sürecinde bu unsurların ne düzeyde yer aldığından bahsedilmiştir. 

3. Bulgular ve Tartışma 

3.1. Barok dönem virtüözitesi ve kültürel sermaye 

Toplumsal yapı ile etkileşimi dolayısıyla sahne sanatlarının değişim gösterdiği Barok 

Dönem’de klasik Batı müziği virtüözitesi, belirgin biçimde önem kazanmıştır. Virtüöz kimliği 

bu dönemde teknik ustalıkla sınırlı kalmayarak soylu sınıfının himayesine girmiş, kültürel 

sermayenin sunduğu prestije dayalı olarak biçimlenmiştir. Soylulara ve kent kültürüne hizmet 

ederek aristokrasi ile olan ilişkilerini sürdürmeye çalışan müzisyenler, teknik zorluklar içeren 

müzikleri sergileyerek bu sınıfın beğenisini kazanma amacı gütmüşlerdir. Şarkıcıların ön 

planda olduğu bu dönemde saygınlık kazanmaya çalışan Heinrich von Biber, Arcangelo Corelli, 

Antonio Vivaldi, Giovanni Battista Viotti gibi keman virtüözleri, genellikle bestecilik 

kariyerleri dolayısıyla tanınmışlardır (McVeigh, 2008, s. 46). 

Müzikte yüksek düzeyde teknik beceriye sahip müzisyenleri ifade etmek için kullanılan 

virtüözite kelimesi, dönemin başlarında, antika koleksiyoncuları veya doğa bilimcileri gibi 

farklı meslek gruplarını nitelemek için de kullanılmış, hatta bazı yazarlar tarafından olumsuz 

eleştiri aracı görevi dahi görmüştür. Özellikle soyluların eleştirildiği The Virtuoso (1676) isimli 

komedi oyununda Thomas Shadwell, bilim meraklısı görünen fakat faydası olmayan bilgilerin 

peşinde koşan soylu sınıfını hicvetmiştir (Jenkins, 2019, s. 105-118). Bu durumun aksine zaman 

içerisinde sanatta ustalığın ihtişamını ve sanatçıyı övmek amacıyla kullanılan kavram, 

dinleyiciyi hayran bırakan bir gösteriş anlamına da sahip olmuştur. 

Barok Dönem müziğinde, özellikle 17. yüzyılda opera sanatının doğuşu ve gelişimi 

dolayısıyla virtüöz şarkıcılar, kültürel hayatın merkezine yerleşmiştir. Avrupa’da yakaladığı 

prestij sebebiyle ciddi opera türünün, opera şarkıcılarının ön planda olmalarına ve 

virtüözitelerini geliştirmelerine yol açtığı söylenebilir. Bu türün Avrupa ülkelerinde sağladığı 

başarı, bestecilerin her seferinde artan zorluklar içeren, çeşitli süslemelerin bulunduğu gösterişli 

aryalar yazmalarına sebep olmuş, bundan dolayı şarkıcıların yüksek bir virtüöziteye ulaşması 

gerekliliği ortaya çıkmıştır. Eserlere eşlik etme görevinde olan çalgılar, yazılan notaların zorluk 

düzeyinin artması sebebiyle müzisyenlerin çalgıdaki ustalıklarını geliştirmeleri gerekmiştir. 

Ayrıca çalgı müziğinin gelişerek yeni müzik türlerinin ve formlarının ortaya çıkması, çalgıda 

ustalığın ve virtüözitenin önem kazanmasına yol açmıştır. 18. yüzyıldan itibaren çalgı müziği, 

özellikle koncerto grosso ve solo konçerto formlarında üretilen eserlerle önem kazanmıştır. İlk 

örneklerini Corelli’nin ürettiği konçerto formunu Vivaldi, virtüözite açısından zirveye 

ulaştırmış, dinleyicilerin solo çalgıdaki ustalığını sergileyen virtüöz sanatçılara ilgisini 

artırmıştır. Tartini ve Locatelli gibi besteci-kemancılar, eserlerinde yer verdikleri tekniklerle 

dönemin virtüözitesinin sınırlarını genişletmiştir. Bu açıdan virtüözitenin, sanatın gelişimi ve 

toplumun sahne gösterisi tatmin arayışı açısından kültürel bir olay haline geldiği söylenebilir. 

Toplumsal statü açısından incelendiğinde Barok Dönem müzisyenleri, toplumsal 

hiyerarşide yüksek bir mevkide görülmemişlerdir. Düzenli maddi kazanca sahip olmamaları, 

sanatla uğraşan kişilere yönelik Orta Çağ ve Rönesans’tan gelen bakış açısı bu durumun en 

büyük sebeplerindendir. Bundan dolayı Barok Dönem müzisyenleri, özellikle 17. yüzyılın 

sonları ile 18. yüzyılın başlarında, düzenli bir gelire sahip olmak ve soyluların himayesinde 

çalışabilmek için öncelikli olarak bir saraya veya kiliseye bağlı olarak mesleklerini yerine 

getirmeyi hedeflemişlerdir. Bu bakış açısıyla, besteci ve müzisyenlerin, soylu sınıfının 

hizmetkârları konumunda olduklarını, dolayısıyla efendilerine sıkı bir bağlılık ve itaat 

göstermek zorunda kaldıklarını söylemek mümkündür. Örnek olarak, Weimar Dükü Wilhelm’in 

hizmetinde iken Johann Sebastian Bach, izin almadan saraydan ayrılarak başka bir yerde 

çalışmak istemiş, Wilhelm’in bu isteği bir saygısızlık olarak algılaması üzerine besteci, 6 
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Kasım-2 Aralık 1717 tarihleri arasında hapis yatmıştır (Eğecioğlu, 2022; Wolff ve Emery, 

2001). Barok Dönem müzisyenlerinin, bağlı çalıştıkları aristokratların zevklerine göre beste 

yaptıkları, istenen zamanlarda konser verdikleri ve tek amaçlarının sarayın itibarını yüceltmeye 

çalışmak olduğu görülmektedir. Müzik tarihinde, Farinelli’nin Kral Felipe’ye hizmeti 

karşılığında edindikleri ve Kraliçe Barbara ile dostluğu gibi istisnai örnekler bulunsa da 

müzisyenlerin toplumsal hiyerarşide alt tabakada olduğu söylenebilir. 

Bu dönemde, soylu sınıfının sanat ve müzik aracılığıyla edinmeye çalıştığı güç ve prestij 

mücadelesi, müziğin gelişimine doğrudan etki etmiştir. Aristokratlar, himayelerine aldıkları 

yetenekli müzisyenleri gösterişli müzik etkinliklerinde kullanarak kendi kültürel sermayelerini 

artırmaya gayret göstermişlerdir. Bir taraftan başarılı müzisyenleri prestijleri için kullanan 

soylular, müzisyenlere maddi güvence, statü ve sanatsal üretim imkânı sunmuşlardır. Cardinal 

Pietro Ottoboni’nin Arcangelo Corelli’yi himayesine alarak Roma aristokrasisinde nüfuzunu 

artırması, San Marco Basilikası ve soylu sınıfının desteğiyle Antonio Vivaldi’nin Venedik’i bir 

kültür merkezi haline getirmesi bu duruma örnek gösterilebilir. 

Şan ve çalgı derslerinin bir zarafet aracı olduğu görüşüne sahip olan aristokratlar hem 

kendileri hem de ailenin diğer üyeleri için müzik dersleri aldırmışlardır. Bu doğrultuda, 

müziksel yetenekleri kültürel sermaye unsuru olarak edinmeye çalışmışlardır. Örnek olarak iyi 

düzeyde flüt çalabilen Prusya Kralı II. Friedrich, sarayında verdiği konserlerde flüt konçertoları 

çaldığı bilinmektedir. Bu durum, soyluların müziğe verdiği önemi, dinleyici olmanın yanı sıra 

sahne deneyimi yaşama arzusunda olduklarını, virtüözlerin konser müzisyeni olduğu kadar 

müzik öğretmeni olarak da saraylarda yer aldığını göstermektedir. Virtüözitenin ekonomik ve 

toplumsal temelini oluşturan bu etmenler, virtüözlerin sanatını geliştirmesine ve aristokrat 

sınıfının kültürel sermaye kazanarak prestij elde etmesini sağlamıştır. 

18. yüzyıldan itibaren burjuva sınıfının güçlenmesiyle ve konser salonları sayısının 

artmasıyla beraber müzik, halka açık konserlerle aristokrat sınıfının dışındaki insanlara 

ulaşmıştır. Virtüözitenin getirdiği başarı ve şöhret ile müzisyenler, yeni imkanlar doğrultusunda 

daha yüksek gelire ve popülerliğe sahip olmuş, soylu sınıfına yakın bir yaşam sürmeye 

başlamışlardır. Bu doğrultuda 18. yüzyılın sonlarına doğru hem soylu sınıfına hizmet eden hem 

de toplumda tanınan ve hayranlık kazanan müzisyenlerin varlığından söz etmek mümkündür. 

Kültürel sermayeyi Pierre Bourdieu, bireyin sahip olduğu eğitim, estetik beğeni, bilgi ve 

yeteneğin birleşimi şeklinde açıklamıştır. Bedenleşmiş, nesneleşmiş ve kurumsallaşmış olmak 

üzere kavramı üç temel biçimde ele alan Bourdieu’nun perspektifinden (Smith, 2005, s. 137; 

Bourdieu, 1986, s. 280), virtüöz müzisyenin sahip olduğu yeteneğini bedenleşmiş, saygınlığını 

ve eserlerini nesneleşmiş, sanat kurumlarınca onaylanmasını ve takdir görmesini ise 

kurumsallaşmış sermaye şeklinde incelemek mümkündür. Bu doğrultuda, virtüözlerin sanattaki 

yeteneklerinin ve icracı olarak sahip oldukları teknik ustalığın, kültürel sermaye için gereken 

unsurların tamamını kapsadığı söylenebilir. 

Toplumsal hiyerarşide üst sınıfta yer edinebilmeyi hedefleyen insanlar, virtüöz 

müzisyenlerin aristokrat sınıfı ile ilişkisini sağlayan kültürel sermayelerine sahip olmak 

istemişlerdir. İtalya’daki yoksul ailelerin çocuklarını kastratoya dönüştürerek müzik eğitimi 

aldırmaları ve virtüöz müzisyen yetiştirmeye çalışmaları, çocuklarının toplumsal konumlarını 

yükseltme amacı taşımaktadır (Rosselli, 1988). Barok Dönem’de sıklıkla başvurulan bu yöntem 

hem eğitim yoluyla geliştirilen yetenek açısından hem de yeteneğin sağlanması amacıyla 

kastrato ile değişen vücut özellikleri bağlamında bedenleşmiş sermaye başlığında 

değerlendirilebilir. 

Barok Dönem’de virtüözler, aristokratlara kazandırdığı prestijin bir karşılığı olarak belli 

maddi imkanlara sahip olmuş, bunun yanında unvan, hayran kitlesi ve itibar kazanmıştır. Bu 

kazanımlar, Bourdieu’nun nesneleşmiş kültürel sermayesi kapsamında değerlendirilebilir. 
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Ayrıca virtüözlerin bestelediği eserler ve bu dönemde yazılmış eserlere yazdıkları kadanslar, 

yine aynı kavrama dahil edilebilir. Bunun dışında besteciler, himayesinde bulundukları kişilere, 

sundukları imkanlara karşılık olarak eserler atfetmişlerdir. Bestecinin sanattaki yeteneğini 

belgelemesi açısından, ayrıca destek sunan soyluların cömertliğini ve sanat zevkini yansıtması 

bakımından bu eserler, müzisyenler kadar soyluların da kültürel sermayesini yükseltmektedir. 

Barok Dönem’de virtüözler, gerçekleştirdikleri sahne performansları ve besteledikleri 

eserler dolayısıyla bazı kurumlar tarafından belli unvanlara sahip olmuşlardır. Bu kurumlar, 16. 

yüzyıldan itibaren İtalya’da gelişen, soyluları ve entelektüelleri bir araya getirerek sanat, bilim, 

edebiyat alanlarındaki gelişim için sosyalleşme sağlayan akademilerdir (Di Pasquale, 2021, s. 

221). Bu kurumdan verilen unvanlara örnek olarak Accademia Filarmonica tarafından 

onurlandırılmış Arcangelo Corelli, Padre Giovanni Battista Martini gibi besteciler 

bulunmaktadır (Holzer, 1994, s. 598).  Kurumların dışında ayrıca Farinelli gibi birçok 

müzisyen, dönemin aristokratları tarafından verilen nişanlarla onurlandırılmışlardır. Bu açıdan 

kurumlar tarafından verilen unvanlar, virtüözitenin yalın bir müziksel yetenek olmasının 

dışında, bulunduğu dönemde onaylanan kültürel bir değer olarak algılandığını göstermektedir. 

Virtüözitenin tarihsel süreçteki toplumsal normlara dayalı inşası, yaşandığı dönemin 

kültürel sermaye anlayışı ile ilişkilidir. Kültürel sermayeye dayalı inşasının temelleri Barok 

Dönem’de atılan virtüözite, aristokrasinin himayesinde gelişmiş ve dönemin toplumsal 

hiyerarşisinden doğrudan etkilenmiştir. Barok Dönem virtüözitesinin, bedenleşmiş, 

nesneleşmiş ve kurumsallaşmış olarak kültürel sermayenin üç unsurunu kapsadığı, müziksel 

yeteneğin ötesinde toplumsal hiyerarşide kültürel bir figür olduğu görülmektedir. 

3.2. Klasik dönem virtüözitesi ve kültürel sermaye 

Barok Dönem müziğinin gösterişli, süslemeli, karmaşık yapısının aksine Klasik 

Dönem’de hem bestecilik hem de icracılık açısından sadeliğe dayalı bir estetik anlayış 

benimsenmiştir. Net formlara dayalı homofonik yapıda eserler üreten besteciler, dinleyici için 

daha anlaşılır bir müzik oluşturma amacı gütmüşlerdir. Bu anlayış, virtüöz müzisyenleri de 

etkilemiş, Barok Dönem eserlerinin icrasında yer verdikleri gösterişe dayalı doğaçlama 

süslemeler yerine bestecilerin yazdığı müziği yansıtan ve aşırılıktan uzak, sade sahne 

performansları gerçekleştirmişlerdir.  

Klasik Dönem çalgı müziğinde besteciler, ağırlıklı olarak tek solistli eserler yazarak 

sonraki dönemlerde solo konçerto türünün tercih edilmesine yol açmışlardır. Homofonik 

müziğin benimsendiği bu dönemde çalgı grupları aracılığıyla birden fazla melodinin 

çokseslendirilmesi yerine ön plandaki ana melodiye armonik olarak eşlik eden bir orkestraya 

yer verilmiştir. Böylece dinleyicilerin solistin teknik düzeyine odaklanmasına imkân sağlandığı 

söylenebilir. Ayrıca konçertolara, solistlerin orkestra eşliksiz çaldıkları ve genellikle solistler 

tarafından yazılan, virtüözlerin teknik becerilerini sergileyebilmeleri için kadanslar eklenerek 

solistler, virtüözitelerini bestecilikteki yetkinlikleriyle birleştirmişlerdir (Güvemli, 2008, s. 48-

49). Oda müziği eserlerinde de teknik güçlükler anlamında belli değişiklikler gerçekleşmiş olsa 

da dönemin estetik anlayışına uygun biçimde çalgıların melodiye eşlik ettiği görülmektedir. 

Eserin bütünlüğünün müziksel tını ve form açısından standart hale geldiği Klasik Dönem, 

gösterişten uzak, teknik düzeyi yüksek fakat anlamlı olan müziğe yönelik bir estetik anlayışa 

sahiptir. Bu dönemde yazılan eserlerdeki teknik zorlukların müziksel ifadenin üzerinde 

olmadığı söylenebilir. 

Çalgı müziği sahne performansı pratiklerine Klasik Dönem standartlarının yansıdığı, 

virtüözitenin, eserin yazılı dinamiklerini tam uygulamak ve çalma tekniklerini temiz ve zarif 

biçimde sunmak anlamına geldiği görülmektedir. Barok Dönem performansındaki yoğun 

süslemeler ve doğaçlamalar yerini dengeli ve esere uygun tekniklere, eserlerde solistlerin 
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süslemeleri için ayrılan tekrar kısımları ise yerini eserin tematik yapısına yönelik yazılan 

kadanslara bırakmıştır. 

Kültürel sermaye açısından incelendiğinde Klasik Dönem, belli noktalarda önceki 

dönemden ayrışmaktadır. Castrato geleneğinin bu dönemde önemini yitirmeye başlaması, 

bedenleşmiş kültürel sermaye açısından farklılaşmaktadır. Bu dönemde piyanonun aristokrat 

sınıfında kültürel sermayenin sembollerinden biri haline geldiği de görülmektedir. Bourdieu’ya 

(2015) göre de özellikle erken dönemde piyano çalmak ve hatta başlı başına piyano, en tipik 

burjuvazi özelliğidir (Bourdieu, 2015, s. 36). Öyle ki bu dönemde bir kadının piyano çalması, 

iyi bir aileden geldiğini gösteren bir kriter olarak algılanmıştır. Bourdieu’nun kültürel sermaye 

kuramında da “müzisyen anne”liğin burjuvazi hafızasında yer ettiği belirtilmiştir (Bourdieu, 

2015, s. 119). 

Klasik Dönem’de aristokrat sınıfı ve varlıklı burjuva, virtüöz müzisyenleri tutarak 

düzenledikleri salon konserleri ile kültürel sermayelerini göstermeye çalışmış, sunduğu 

incelikle soylu sınıfında prestij kazanmayı sürdürmüştür. Ayrıca önceki dönemden farklı olarak 

halka açık konserler düzenlenmeye başlamış, konserler sarayın dışına çıkarak 18. yüzyılın 

sonlarından itibaren orta sınıf şehirlilere de hizmet etmiştir. Toplumda karşılık gören konserler, 

virtüözlerin halk tarafından tanınmasını ve şöhrete kavuşmasını da sağlamıştır. Birçok virtüöz, 

kazandığı şöhret ile Avrupa’nın birçok şehrinde konserler vererek kültürel sermayelerini 

ekonomik sermayeye dönüştürmüş, bir soyluya bağlı kalmaksızın maddi gelir elde etmişlerdir. 

Bu durum, virtüözitenin metalaşarak bir pazar değerine kavuşmasını sağlamıştır. 

19. yüzyılın başlarında Avrupa’da virtüözler, özellikle Napolyon döneminde, toplumsal 

statü açısından aristokrasiye yaklaşmıştır. Metzner’e (1998) göre Napolyon dönemi, eski 

dünyanın statü sistemini değiştirmiş, kişinin bir rolü ne kadar iyi yerine getirdiğinin değerini, 

rolün kendisinin değerinin üzerine çıkardığından virtüözlerin alandaki başarısı toplum 

hiyerarşisinde yükselmelerini sağlamıştır. Dolayısıyla virtüözler, kazandıkları prestij sayesinde 

soylularla maddi gelire dayalı olmayan arkadaşlık ilişkisi kurmaya başlamışlardır. Bu durum, 

soylu sınıfına yakınlaşmak isteyen insanların mesleki müzik eğitimi almalarına yol açmıştır. 

Klasik Dönem virtüözitesinin kültürel sermaye bağlamında incelenmesinde müzik 

eğitimi veren sistemli kurumların açılması ve yaygınlaşmasının önemli bir gelişme olduğu 

söylenebilir. 18. yüzyılın sonlarında kurulan konservatuvarlar, önceki dönemlerde usta çırak 

ilişkisine dayalı olan müzik eğitiminin kurumsal bir yapıya ulaşmasını sağlamıştır. Bu 

konservatuvarların kuruluş amacı, ücretsiz eğitim imkânı sunarak soylu sınıfının himayesine 

gerek duymadan, devlet tarafından düzenlenen kutlamalara ve halk konserlerine müzisyenler 

yetiştirmektir. 1784 yılında kurulan Paris Konservatuvarı, bu okulların Avrupa’daki öncüsü ve 

örnek modeli olarak kabul edilmektedir (URL-1). 

Müzik eğitim kurumlarında, ileri düzeyde sundukları sistematik ve standartlaşmış eğitim 

yoluyla birçok virtüöz yetiştirmiştir. Burada yetişen virtüözler, elde ettikleri diplomaları ve 

unvanları dolayısıyla kültürel sermayenin kurumsallaşmış biçimine yönelik örneklerdir. 

Yetiştirdikleri virtüöz öğrencilerinin kazandıkları başarıları sayesinde şöhretleri artan 

öğretmenler, okul birincisi olarak mezun olan veya ünlü bir öğretmenle çalışan öğrenciler, 

toplumda karşılık bulan bir kuruma dayalı kültürel sermaye kazanımı sağlamışlardır. Bu müzik 

kurumlarında yetişen ve öğretmenlik yapan virtüözler hem eğitimci kariyerleri ile toplumda 

önemli bir yer edinmiş hem de Avrupa’nın çeşitli ülkelerinde verdikleri konserlerle 

aristokrasinin saygısını kazanmışlardır. 

Klasik Dönem’de virtüöz müzisyen, soylu sınıfının himayesinde olmadan 

gerçekleştirdiği konserler ve sahnelediği müziksel yetkinliği ile toplumsal hiyerarşide üst 

tabakaya yükselebilmiştir. Toplum, sanat etkinliklerinde kendini estetik bir bütün içine alırken 

virtüözitenin daha geniş çevrelerce kabul görmesini ve kültürel sermayesini artırmasını 



(Taşdemir, 2026) 
 

52 
 

sağlamıştır. Bununla birlikte soylu sınıfı prestij kazanmak için virtüözlere maddi desteğini 

sürdürmüş, böylece aristokrasinin sanata yakınlığını ve iyi müzikten anladığını gösteren 

toplumsal statü sembolünü kullanmıştır. Virtüözite, soylu sınıfı için bir tüketim sembolü halini 

korurken halk, sanatın özerk bir değer kazanmasının önünü açmıştır. Klasik dönemdeki 

sosyokültürel değişim, virtüözitenin kültürel sermaye bağlamında toplumsal hiyerarşide farklı 

bir düzeye gelmesine yol açarak birçok açıdan değerini yükseltmiştir. Bu açıdan virtüözitenin 

Klasik Dönem’deki konumu, kültürel sermayenin müzikteki görünümünün ilk belirgin örneğini 

simgelemektedir. 

3.3. Romantik dönem’de virtüözite ve kültürel sermaye 

Müzik tarihinde virtüözite, önceki dönemlere kıyasla Romantik Dönem’de zirveye 

ulaşmış, virtüöz müzisyenler teknik düzey ve müziksel anlatım açısından büyük bir gelişim 

gerçekleştirmişlerdir. Bu dönemde müzikte bireysel virtüöz stil kavramı ortaya çıkmış (Yang, 

2023, s. 70) ve çalgı çalmadaki ustalık eşi görülmemiş biçimde doruğa ulaşmıştır. Romantik 

Dönem müziğinde virtüöz stil, eseri kusursuz doğrulukta çalmaktan öte müzisyenin kendine 

has müziksel bir üsluba kavuşması ve özgün sanatsal ifadeye sahip olması şeklinde 

tanımlanabilir. Klasik Dönem bestecilerinin eserlerinde müziksel form ve ifadeye hizmet eden, 

abartıdan uzak, ölçülü düzeyde yer verdikleri teknikler yerini Romantik Dönem’de gösterişli, 

teknik zorluklara dayalı bir gösteriye hizmet eden virtüözite unsurlarına bırakmıştır. Çalgı 

çalma tekniklerinin bu dönemde arttığı, önceki dönemlerden itibaren kullanılan tekniklerin ve 

müziksel stil birikiminin, dönemin virtüözitesinin temelini oluşturduğu söylenebilir. 

Toplumsal ve ekonomik açıdan incelendiğinde Romantik Dönem, birçok faktör 

dolayısıyla müziğin ve virtüözitenin gelişimine etki etmiştir. Fransız İhtilali ile gelen 

aydınlanma ve devrimler, 18. yüzyılın sonu ve 19. yüzyılın başlarında soylu sınıfının 

egemenliğinin zayıflamasına yol açmış, burjuvazinin yükselişi ile halk konserlerinin sayısı 

artmış ve müzik alanındaki ticaret gelişmiştir. Ulusal kimlik öğeleri ve halk ezgileri dönem 

müziğinde yer almış, toplumsal yapı ve siyasi durum sanat eserlerine yansıyarak müziğin 

içeriğini etkilemiştir (Kaygısız, 2009). Bu dönemde konser salonları toplumsal yaşamın önemli 

bir parçası haline gelmiş, aristokrasi ise az sayıda çalgıdan oluşan oda müziği toplulukları 

konserleri düzenleyerek bu dinletilere desteklerini sürdürmüşlerdir. Halkın müziğe erişim 

imkanları arttıkça hem teknik düzeyi yüksek eserlere hem de bu teknikleri sahneleyen 

virtüözlere talep oluşmuştur (Eisen, 2005). Virtüözler o kadar göz önünde olmuşlar ve 

tanınmışlardır ki magazin haberlerine konu olmuşlar hatta günümüz ünlülerine benzer bir 

duruma gelmişlerdir (Loveland, 2010, s. 64-65). Artık besteciler, beklentiyi karşılamak 

amacıyla virtüözlere yönelik eserler üretir hale gelmişlerdir. Ayrıca bu eserlerin 

seslendirilebilmesi için çalgı yapım alanında da gelişmeler olmuş, zorlu tekniklerin 

uygulanabileceği özellikte çalgılar üretilmiştir. Tüm bu gelişmeler, virtüöz müzisyenlerin 

yükselişini sağlamış ve halkın yaklaşımının büyük etkisiyle Romantik dönem virtüözite 

anlayışını oluşturmuştur. 

Toplumsal statüsü yükselen burjuvazi, dinleyici olarak katıldıkları konserleri kültür 

düzeylerini gösterme aracı olarak kullanarak virtüöziteyi ve virtüöz müzisyenleri statü sembolü 

haline getirmişlerdir. 19. yüzyılın başlarında virtüözler sanatçı kimliklerinin dışında halkın 

gözünde birer kahraman olarak görülmeye başlamıştır (Eisen, 2005). Kültürel sermaye 

açısından bakıldığında bu dönemde halkın sanattaki konumu, gelişen kültürel, ekonomik ve 

eğitim koşulları ile birlikte gelişmiş ve virtüözler toplumun kültürel sermayesini yansıtan figür 

haline gelmiştir. 

Ulusalcılık akımına dayalı üretilen eserler, Romantik Dönem’de toplumsal yapının müzik 

üzerindeki etkisinin en somut örneklerinden biridir. Milliyetçilik akımının etkisiyle ulusal 

müzik özelliklerinin yer aldığı klasik Batı müziği eserleri üretilmiş, güncel siyasi durum ve 
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toplumsal yapı bestecilerin üretimlerini biçimlendirmiştir. Halk müziği motiflerinden 

esinlenilerek oluşturulan bu eserler, özellikle burjuvazi kesiminden dinleyicilerin zaten 

bildikleri melodileri içermektedir. Uluslararası sanat müziği teknikleri kullanılarak 

çokseslendirilen eserler, estetik düzeyi yüksek, teorik açıdan zengin tekniklerle donatılmış ve 

soylu sınıfının normlarına uygun hale getirilerek dinleyiciye sunulmuştur. Ulusal kimliğin ve 

halk kültürünün sanatta yer alması, müzik okullarının müfredatlarını değiştirmesine, buna bağlı 

olarak ülkelerin kendi ulusal okullarını açmasına da yol açmıştır. Rus Beşleri/okulları, Çek, 

Norveç, İsveç, Finlandiya, Almanya, İtalya, Fransa, Balkanlar ve Güney Avrupa’da açılan 

ulusal okullar konuya ilişkin örneklerdendir (Onuk Natonski, 2025). Burada yetişen virtüözler 

de bireysel performans stillerini ulusal yapıtlardan etkilenerek geliştirmişlerdir. Ulusalcılık 

akımının tüm bu gelişmelere dayalı olarak birçok açıdan kültürel sermayeye yansıdığını 

söylemek mümkündür. 

Romantik Dönem’de virtüözler, besteledikleri eserlerinde ve performanslarında yer 

verdikleri çalgı çalma tekniklerinin zorluk düzeyiyle tanınmışlardır. Niccolo Paganini ve Franz 

Liszt, bu açıdan dönemin en tanınmış besteci ve virtüözlerindendir. Performanslarından dolayı 

dinleyicilerin hayran kaldığı, kendi zamanına kadar benzeri görülmemiş düzeyde zengin 

tekniklere eserlerinde ve konserlerinde yer veren besteciler, dönemin virtüözite anlayışını 

yansıtmaktadır. Öyle ki bu performanslar insanüstü yetenekler şeklinde tanımlanmış ve 

bestecilere halk tarafından bazı lakaplar takılmış, magazin haberlerine konu olmuşlardır. 

Paganini için üretilen birçok isim şeytanla ilişkilendirilmiş, ruhunu şeytana sattığına dair 

dedikodular üretilmiştir (Kawabata, 2007, s. 87).  

Romantik Dönem’de müzik ve sahne sanatları alanında en gösterişli ve en abartılı 

eserlerin R. Wagner’e ait olduğu söylenebilir. Büyük formlu eserler, geniş ses aralıklarında 

büyük cümleler, kalabalık orkestralar için yazılmış detaylı ve abartıya kaçan orkestrasyon 

yapısı, bestecinin karakteristik özelliklerini oluşturmaktadır. Büyük formlu eserlerin yanı sıra 

besteciler, dönemin konser anlayışını karşılayan kaprisler gibi solo keman ve salon müziği 

eserleri de bestelenmiştir. Benzer biçimde Liszt, piyanoda sınırları zorlayan teknikleri içeren 

eser ve performansları ile tanınmış, solo piyano resitali kavramını batı müziği geleneklerine 

eklemiştir. Klasik Dönem’in form yapısının sınırlarını aşarak dönemin bireysel görüşünü 

eserlerine yansıtan ve teknik zorlukları müziksel ifade ile birleştiren Frederic Chopin, özellikle 

salon konserlerine uygun eserleriyle dönemin önemli piyanist virtüözlerinden ve 

bestecilerinden biridir. Tüm bu yapıtlar, aristokrasinin ve burjuvazinin kültürel sermayesine 

hizmet etmesi için biçimlendirilmiş ve sunulmuştur. Diğer bir deyişle Romantik Dönem müzik 

anlayışı virtüöziteyi önemli bir konuma getirmiş, dönemin anlayışı ve burjuvazinin estetik 

beğenisi dönemin kültürel sermaye biçimini oluşturmuştur. 

3.4. Yüzyıl müziği ve kültürel sermaye 

Politik çalkantılar, savaşlar, toplumsal yapının değişimi ve teknolojik gelişmelerin 

etkisiyle 20. yüzyıl müziği sürekli bir dönüşüm geçirmiş, müzik anlayışı ve estetik değerler 

yaşanan tüm gelişmelerden etkilenmiştir. Önceki dönemlerin aksine müzikte birçok deneysel 

üretim gerçekleştiren besteciler müzik akımlarının ortaya çıkmasına yol açmış, bazı besteciler 

zaman içerisinde tonal müzik anlayışından uzaklaşarak atonal yapıda veya yeni yöntemler 

kullanarak deneysel eserler üretmişlerdir. Bu eserlerin üretim aşamasında yaşanan toplumsal 

olayların etkisinin olduğunu söylemek mümkündür, travmatik durumları konu alan birçok eser 

bulunmaktadır. Wolff’un (1993), sanatın tarihsel süreçte gelenekler, politika gibi sosyolojik 

birçok faktöre dayalı sosyal bir üretim olduğu görüşü bu durumu açıklar niteliktedir. 

20. yüzyıl virtüözitesi, dönemin başında önceki yüzyılın geleneğini sürdürmüşse de 

müzikte yaşanan değişimler dolayısıyla yeni biçimine ulaşmıştır. Rachmaninoff, Debussy, 

Ravel, Bartok, Stravinsky gibi çalgılarında usta, virtüözite düzeyi yüksek piyanistler, senfoni 
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gibi büyük formlu eserlerin yanı sıra solo ve oda müziği bestelerinde de zengin tekniklere yer 

vermişlerdir (Kim, 2011). Ayrıca bu dönemde avangart müzik ve serializm yaklaşımı ile 

virtüözitenin entelektüel bir yapıya büründüğü söylenebilir. Örneğin A. Schönberg, atonaliteye 

dayalı eserlerinde kullandığı teknik dolayısıyla müzik teorisi alanında yeni bir anlayışın 

oluşmasına ve buna bağlı olarak virtüözitenin farklı bir boyuta ulaşmasına etki eden 

bestecilerdendir. 

Dönemin müzik anlayışı önceki dönemlere kıyasla hızlı değişimler geçirmiş, yüzyılı aşan 

sürede oluşan ve gelişen estetik anlayışın aksine 20. yüzyılda çok daha kısa zamanda yeni 

akımlar ortaya çıkmıştır. 20. yüzyılın başında Rachmaninoff, Prokofiev gibi müziğinde 

Romantizm ve Neo-klasisizm öğelerine yer veren besteciler, etüt ve konçerto türünde yazdıkları 

eserlerle virtüözitenin gelişimini sürdürmüşlerdir. Dönemin başında yazılan eserlerde Romantik 

Dönem’in etkisi görülse de büyük formlu, karmaşık, gösterişli eserlerin yerine, daha kısa ve 

tematik ifadeler içeren eserlerin üretildiği görülmektedir. Konu ile ilgili olarak Karaçetin 

(2013), Wagner’in şaşalı müziğine tepki olarak Debussy, Ravel, Roussel gibi bestecilerin daha 

sade bir müziği benimsediklerinden bahsetmiştir. Bu anlayışa göre müzik teknik gösterişten 

uzak, duyguların, renklerin ve enstantanelerin anlatıldığı bir ifade biçimine sahiptir. 20. yüzyılın 

başında üretilen, izlenimcilik (empresyonizm) akımı özellikleri taşıyan bu eserlerin virtüöziteyi 

de etkilediği, yeni performans biçimlerinin ortaya çıktığı görülmektedir. İzlenimcilik akımının 

sunduğu bu yeni müzikal renklerin uygulanması için yeni müziksel teknikler geliştirilmiş, 

atonalite ve karmaşık ritmik yapıların yer aldığı eserlerde virtüözite yeni boyutlar kazanmıştır.  

Modernizmin yükseldiği 1920-1945 yıllarında sanat akımları, müzik anlayışının büyük 

değişimler geçirmesine yol açmıştır. Bartok’un folklorik ögelere yer verdiği yeni teknikler 

içeren eserleri, Schönberg’in tonal anlayışı tamamen terk ettiği 12 ton müziği, Webern’in 

serializme dayalı yapıtları bu değişim örneklerindendir. Bu anlayışa dayalı ortaya çıkan eserler, 

sonraki bestecilere de ilham kaynağı olmuş, çağın yeniliklerinin uygulandığı birçok deneysel 

yapıtın üretilmesine yol açmıştır. Stravinsky’nin, Schönberg’in 12 ton müziğine dayalı eserler 

üretmesi bu duruma ait örneklerden biridir (Copland, 2015, s. 94). Müzisyenlerden yüksek 

düzeyde teknik beceri gerektiren bu eserler, virtüözitenin alkışlanması için değil yeni bir müzik 

dilinin üretilmesi amacıyla yazılmıştır. Bu açıdan virtüözitenin esere hizmet eden bir araç 

rolünü üstlendiği söylenebilir. 

İkinci Dünya Savaşı sonrası dönemde besteciler, müzikte karmaşık yapılara dayalı yeni 

teknikler geliştirmişlerdir. Müzik yazısını da etkileyen bu teknikler, Karlheinz Stockhausen, 

Pierre Boulez, Milton Babbitt gibi bestecilerin eserlerinin partisyonlarının müzisyenler 

tarafından anlaşılmasını ve icra edilmesini zorlaştırmıştır. Bu eserleri seslendirebilen sınırlı 

sayıdaki müzisyenler için bu uzmanlık, seçkin bir statü sahibi olmalarını sağlamıştır (Kivy, 

1995). Teknik zorluklarla dolu ve karmaşık yapıdaki bu modern eserleri seslendirebilmek, 

virtüözitenin kültürel sermayesini yükseltmiş ve virtüözlere kendi alanlarında ayrıcalıklı bir 

konum sağlamıştır. Modern dönem eserleri için Adorno (1998), “virtüözün boynuzlanmayı 

göze alarak topluluk için eseri kurban etmesi” metaforu kullanarak modern dönem virtüözlerini 

bir rütelin kahramanı olarak betimlemiştir (Adorno, 1998, s. 66). Buradaki boynuzlanma 

ifadesi, eserin teknik zorluğundan dolayı müzisyenin performansta aldığı riski ifade etmek için 

kullanılmıştır. Önceki dönemle ayrışan en belirgin farklardan biri olarak 20. yüzyıl 

virtüözitesinde, yeni tekniklerle yazılan modern eserleri seslendirebilme becerisi dahi 

bedenleşmiş sermaye kapsamında değerlendirilebilir. 

20. yüzyılın ikinci yarısında müzikte postmodern etkiler belirginleşerek minimalizm, 

elektronik müzik, deneysel müzik gibi akımların ortaya çıkmasına yol açmıştır. Her akım, 

virtüöziteye yeni bir işlev ve bakış açısı kazandırarak var olan kalıpların dışına çıkmasını 

sağlamıştır. Örneğin Steve Reich, Phillip Glass gibi minimalist bestecilerin eserlerinde yer alan 

basit motiflerin tekrarlı çalınması, virtüözlerin çalgıdaki teknik düzeylerinin gösterişini geri 
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planda bırakırken odaklanma becerilerini ön plana almaktadır. Teknik düzeyin eserin üzerine 

çıkmadığı bu eserlerde, Romantik Dönem virtüözitesindeki gibi gösterişli pasajlar yerine 

karmaşık yapıdaki ritimlerin ve tekrar eden motiflerin mükemmel bir senkronda çalınması söz 

konusudur. Aynı kalıbın dakikalarca süren bir kusursuzlukla çalınması, virtüözitenin farklı bir 

boyuta ulaştığını göstermektedir. Bedenleşmiş sermaye unsuru olarak incelendiğinde önceki 

dönem virtüözlerinden farklılaşan 20. yüzyıl virtüözitesi, dönem eserlerinin içeriklerine ve 

sanat akımlarına bağlı olarak yeni standartlar oluşturmuştur.  

Modern Dönem’in sanat akımları, önceki dönemin özelliklerine karşı oluşturulan yeni 

değer ve estetik anlayışına bağlı olarak kendi kültürel sermayesini yaratmıştır. Kitlesel beğeni 

kaygısını aşarak gelenekleri yıkan ve yapısal özgünlüğe ulaşan klasik Batı müziği akımları, 

alışılmış estetik ölçütleri reddederek önceki dönemlerden ayrışmaktadır. Önceki dönemlerde 

özellikle maddi kaygılarından dolayı belli bir sınıfın veya dinleyici kitlesinin beğenisine 

yönelik eser üreten besteciler, bu dönemde müzikte yeni arayışlara girmiş, deneysel eserler 

ortaya çıkarmışlardır. Sesin farklı biçimlerinin alışılmadık biçimde kullanıldığı elektronik 

müziğin, Luigi Russolo’nun geliştirdiği intonarumori adlı deneysel çalgıların yanı sıra sessizliği 

esere dönüştüren John Cage gibi besteciler, ifade aracı olarak kullandıkları müziğe farklı bir 

anlam yüklemişlerdir. Bu müziğin anlaşılması dahi kendi döneminde yüksek bir kültürel 

sermayeyi gerektirmiştir.  

Müziğin Klasik Batı müziğindeki gelişmelerle birlikte toplumsal yapının bir sonucu 

olarak ortaya çıkan caz müziği, virtüözitenin birçok anlamda dönüşmesine sebep olmuştur. Caz 

müzik eserlerinin sahip olduğu karmaşık ritim, teorik açıdan zengin yapı ve solo çalınan 

doğaçlamalar, virtüözlerin çalgıdaki hakimiyetini gerektirmiştir. Hem müziksel yapısı hem de 

performans biçimindeki farklılıklar, dinleyici kitlesinin önceki dönem müzik bilgisi ile 20. 

yüzyıl müziksel yeniliklerini bilmeyi içeren kültürel bir sermayeyi doğurmuştur. Caz müziğin 

zamanla kendi türündeki virtüözlerini yaratması ve akademilerde ders olarak okutulması da bu 

türün yüksek kültür sayılmasını ve kültürel sermaye unsuru olarak değer kazanmasını 

sağlamıştır. Bunun yanında popüler müzik alanında da virtüözite anlayışı gelişmiş, özellikle 

Jimi Hendrix, Eddie van Halen gibi elektrik gitar müzisyenleri, başlarda klasik müzik 

dinleyicileri tarafından ciddiye alınmasa da geniş kitleler tarafından büyük saygınlık 

kazanmıştır. Özellikle yüzyıl sonlarına yaklaştıkça kültürel hiyerarşi dengeleri değişmiş ve 

yüksek kültür tüketicileri hem klasik müzik hem de caz ve pop müzik eserlerini dinlemeye 

başlamışlardır (Peterson, 1992). Bu açıdan bakıldığında belirli müzik türlerini bilmek, bu 

türlerin dinleyicisi olmak veya bu müzikleri icra etmek, insanlara toplumsal statü kazanma 

imkanı sunan bir kültürel sermaye unsuru olmuştur. 

Müzik eğitimi olanaklarının arttığı 20. yüzyılda uluslararası yaygınlık kazanan müzik 

okulları teknik düzeyi yüksek çok sayıda müzisyenin yetişmesini sağlamıştır. Ayrıca kayıt 

teknolojilerindeki gelişmeler, virtüözlerin sahne performanslarının küresel boyutta geniş 

dinleyici kitlesine ulaşmasına yol açmıştır.  Böylece müzisyenlerin teknik düzeyleri ve 

performans pratikleri arasında kıyaslama yapılabilmesi kolaylaşmış, bu durum genel olarak 

çalgı çalma performansı standartlarını da yükseltmiştir. Giderek sayısı artan uluslararası 

yarışmalar da teknik virtüözitenin düzeyini artırmış, önceden sayılı sayıdaki müzisyenin sahip 

olduğu beceriler artık bütün virtüözlerden beklenen bir norm haline gelmiştir (Bertensson, 

1956). Virtüözitenin belli kurum ve topluluklara dayalı olarak biçimlenmesi, toplumsal değer 

yargılarının ve kurumların belirlediği normlara göre standartlaşması kurumsallaşmış sermaye 

kapsamında değerlendirilebilir. Uluslararası yarışmalarda derece kazanmak, ünlü orkestralarda 

solist veya orkestra müzisyeni olarak görev almak, belli okullardan mezun olmak gibi 

özellikler, virtüözlerin tarafsız ve saygın kurumların onayından geçtiğinin göstergesi olarak 

kabul edilmiştir. Bu durum ayrıca kurumsallaşmış sermayenin ekonomik sermayeye dönüşümü 

olarak da düşünülebilir. 



(Taşdemir, 2026) 
 

56 
 

Ortaya çıkan sanat akımlarının ve yeni müzik türlerinin kurumsallaşması, bu yeniliklerin 

kültürel sermaye statüsünü yükseltmektedir. Müzik kurumlarının öğretim programlarında belli 

müzik akımları eserlerine ve tekniklere yer vermesi, bir bakıma öğretilmeye değerli olanı 

belirlemek şeklinde yorumlanabilir. Bu durum, müzik eğitimi kurumlarının kültürel sermaye 

belirleyicisi ve taşıyıcısı olma rolü üstlendiklerini göstermektedir. Zamanla okullarda caz müzik 

ve popüler müzik icra ve araştırmalarına yer verilmesi ise kurumların kültürel sermaye onayı 

verdiklerinin de örneklerindendir. 20. yüzyıl müzik eğitimi kurumlarının virtüözite üzerindeki 

etkisine bakıldığında kurumsallaşmış sermayenin önceki dönemlere kıyasla daha baskın bir 

konumda olduğu söylenebilir.  

Kayıt teknolojilerindeki gelişmeler ve müzik endüstrisi, zamanla belli virtüözlerin daha 

çok tanınmasını ve diğer müzisyenlerden sahne performansı anlamında farklılaşmasını 

sağlamıştır. Fiziksel nesneler olan bu kayıtlar, zamanla ait oldukları kişilere bağlı olarak 

koleksiyon ürünleri haline gelmiştir. Plak, kaset veya CD’ler, nadir notaların basılı halleri, belli 

ustaların yaptığı veya ünlü markaların çalgıları (Stradivarius, Steinway & Sons vb.) dahi 

nesneleşmiş sermaye olarak kültürel sermaye unsuru haline gelmiştir. Bu ürünleri evlerinde 

bulunduran veya koleksiyonlarını yapan insanlar, bu nesneleri yatırım ve prestij amacıyla 

edinmiş, kullanım değerinin ötesinde yüksek kültür birikimini gösterme aracı olarak 

kullanmışlardır. 

4. Sonuçlar 

Bu araştırmada, virtüözitenin müzikte ve çalgıda sahip olunan bir teknik becerinin 

ötesinde toplumun sahip olduğu kültürel sermayeye bağlı sosyolojik bir unsur olarak ele 

alınması gerektiği açıklanmıştır. Müzik tarihi dönemleri içerisinde virtüözite, toplumsal beğeni 

kültürü, estetik yaklaşım ve sınıfsal prestij ile bağlantılı olarak dönüşüm geçirmiştir. Barok 

Dönem virtüözitesinde besteci icracı figürünün baskın olduğu görülürken Romantik Dönem’de 

virtüözite bireysel sahne performansına dayalı bir yapıya ulaşmış, 20. yüzyılda ise sanat 

akımları ve teknolojinin gelişmesi sebebiyle farklı biçimlerde uygulanmış ve sahne dışı 

görünürlüğe ulaşma hedefi taşımıştır. 

Klasik Batı müziği virtüözitesi ile sınırlandırılan bu çalışmada, bu müzik türünün 

toplumsal statü kazanma aracı olarak kullanıldığını müzik tarihi dönemleri içerisinde kültürel 

sermaye bağlamında incelenmiştir. Barok Dönem’de tamamen saraya ve soylu sınıfına hizmet 

eden yüksek sanat, özellikle Romantik Dönem’den itibaren burjuvazinin prestij aracı olarak 

kullanılmaya başlanmış, 20. yüzyılda sanat akımları, deneysel müzik eserleri ve yüksek sanat 

niteliği kazanan müzik türleri ile kendi kültürel sermaye unsurlarını oluşturmuştur. Bu görüşe 

benzer şekilde Prieur, Rosenlund ve Skjott-Larsen’in (2008) çalışmasında kültürel sermayenin 

geleneksel yüksek kültürden ayrıştığını fakat halen kültürel açıdan toplumsal sınıf ayrımı 

konusunda bir etken olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Sinurat’ın (2023) çalışmasında da klasik 

müziğin halen entelektüel sınıfın zevki olarak algılandığı, klasik müzik dinleyicisi olmak için 

belli bir kültür ve bilgi birikimine sahip olunması gerektiğine yönelik görüşler elde edilmiştir.  

Bourdieu’nun kültürel sermaye kavramı bağlamında virtüözitenin, Barok Dönem’de 

bedenleşmiş kültürel sermaye olarak ön plana çıktığı görülmektedir. Uzun sürece dayalı eğitim, 

çalgıdaki ustalık ve sahne performansı, müzisyenin bedensel yetkinliği üzerinden bir sermaye 

türü yaratmıştır (Bourdieu, 1986). Ayrıca bestelere ait el yazmaları, kadanslar ve kişilere ithaf 

edilen eserler nesneleşmiş kültürel sermaye, aristokratların verdikleri unvanlar, kurumsallaşmış 

kültürel sermaye biçimleri olarak virtüözitenin toplumsal değerini yansıtmaktadır (Holzer, 

1994). Klasik Dönem virtüözitesinde ise ölçülü bir sadeliğin öne çıktığı, esere hizmet eden bir 

estetiğin hakim olduğu görülmektedir. Bourdieu’nun özellikle burjuvaziyle ilişkilendirdiği 

piyano eğitimi ve ev içi müzik pratiği, Klasik Dönem virtüözitesinin sınıfsal boyutunu 

somutlaştırmaktadır (Bourdieu, 2015). Sistematik öğretim programlarına dayalı müzik eğitim 
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kurumlarının kurulmasının, kurumsallaşmış kültürel sermaye açısından dönemin önemli 

gelişmelerinden olduğu söylenebilir. Bu kurumlardan alınan diplomalar, ödüller ve resmi 

unvanlar, virtüözlerin kültürel sermayesini meşrulaştıran araçlar olmuştur (Güvemli, 2008). 

Romantik Dönem’de ise virtüözite, kültürel sermayenin bireysel yetenek ve teknik düzey 

üzerinden görünür hale gelmiştir. Paganini, Liszt ve Chopin gibi besteci ve virtüözler, 

virtüöziteyi teknik ustalığın ötesinde toplumsal hayranlık nesnesine dönüştürmüşlerdir 

(Kawabata, 2007; Loveland, 2010). Bu açıdan bedenleşmiş kültürel sermayenin bu dönemde 

zirveye ulaştığı söylenebilir. 20. yüzyıl virtüözitesinde modernizm, avangart müzik ve deneysel 

yaklaşımlar, virtüözitenin anlamını köklü biçimde dönüştürerek teknik ustalık, entelektüel 

bakış açısı ve notasyon bilgisiyle birleşmiştir (Adorno, 1998; Kim, 2011). 

Bourdieu’nun kültürel sermaye kavramı, virtüözitenin tarihsel süreçteki dönüşümü 

açıklamak için güçlü bir çerçeve sunmaktadır. Bu yaklaşımla virtüözite, yalnızca müziksel 

yetkinlik düzeyi olmaktan öte toplumsal olarak tanınan bir kültürel sermaye biçimi olarak klasik 

Batı müziği içerisinde yer almaktadır. Bu bağlamda virtüözite, sanatsal üretim, estetik anlayış 

ve toplumsal hiyerarşi ilişkileri kapsamında değerlendirilmesi gereken bir alan olarak 

düşünülmelidir. 
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